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Presentacion

Sefiora Decana de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales y miembros del jurado. En
cumplimiento de los dispositivos legales y del Reglamento de Grados y Titulos de la Facultad
de Derecho y Ciencias Sociales de la Universidad Nacional de San Antonio Abad del Cusco,
pongo a vuestra consideracion la tesis intitulada Estudio de la ceramica del Qorikancha —

Proyecto PER 39, para optar al titulo profesional de licenciado en Arqueologia.

El trabajo de tesis que a continuacion presentamos es el resultado de la investigacion acerca
del estudio de la cerdmica, sobre la base metodoldgica del analisis, trabajo que tiene como
objetivo fundamental el registro tecnoldgico, morfologico y de motivos decorativos de la
ceramica del Qorikancha.

Del mismo modo, este trabajo cumple con las normas establecidas en el Reglamento de
Intervenciones Arqueoldgicas con Resolucion Suprema N° 004 — 2000 — ED.
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Introduccién

La ceramica es el mejor y perdurable testimonio humano, ya que se convirtié en una
actividad consciente hecha por el hombre. Gracias a este material se pueden interpretar las
costumbres, ideas y religion, logrando incluso entender el contexto histérico y social de una

determinada cultura.

Por lo cual, en la presente investigacion abordaremos aspectos importantes relacionados a
la fabricacion de este material, los temas a tratar son: la tecnologia, que nos dara luces sobre la
composicién de la cerdmica, la morfologia, que esencialmente revela el uso de los objetos asi
como la funcidn, aunque este tema no serd ampliamente desarrollado para determinar el uso y
la funcién de los objetos, puesto que el material no cuenta con los registros especificos; el
altimo tema son los motivos decorativos, para lo cual se ha propuesto un catalogo detallando
en base a fotografias y graficos los motivos presentes en la ceramica investigada, asi como
también se desarrollaron cuadros para la identificacion de estos motivos asociados por su

semejanza.

Por ello, la investigacion se desarrolla en ocho capitulos que son los siguientes:

Capitulo I, se abordan los aspectos generales, como la ubicacion del sitio de procedencia del

material arqueoldgico y los planos con la ubicacion de las calas y sectores excavados.

Capitulo 11, se hace una resefia de los antecedentes; es decir; fuentes etnohistoricas y fuentes

arqueologicas relacionadas al material de investigacion.

Capitulo 111, se presenta el marco tedrico referencial y conceptual utilizado durante la

investigacion.

Capitulo 1V, se definen los problemas, objetivos e hipotesis.



Estudio de la ceramica del Qorikancha — Proyecto PER~ 39

Capitulo V, se desarrolla la metodologia de la investigacion utilizada.

Capitulo VI, se inicia con el desarrollo del anlisis tecnoldgico de la ceramica materia de

estudio.

Capitulo VII, se efectla el analisis morfoldgico de la cerdmica, abarcando los diferentes estilos

hallados.

Capitulo V111, se analizan los motivos decorativos presentes en el material ceramico objeto de

estudio.

Posteriormente se exponen los resultados a partir de los datos obtenidos, las conclusiones y

recomendaciones respectivas.
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Resumen

El material ceramico estudiado pertenece al proyecto PER39 ejecutado durante los afios
1970 a 1980 en el templo y convento santo Domingo de Guzman Qorikancha, para la presente
investigacion se tomaron tres caracteristicas especificas las cuales se desarrollaron
sistematicamente para asi cumplir con los objetivos propuestos y sefialar los rasgos principales
de cada estilo ceramico identificado en el proceso.

En el marco de la investigacion los aspectos tecnoldgico, morfoldgico y decorativo fueron
destacados, fue asi se logro realizar la descripcion eficaz del material cerdmico del Qorikancha.

Palabras clave: ceramica, tecnologia, morfologia, motivos decorativos, estilo.

Abstract

The ceramic material studied belongs to the PER39 project executed during the years 1970
to 1980 in the temple and convent of Santo Domingo de Guzman Qorikancha, for the present
investigation three specific characteristics were taken which were systematically developed in
order to meet the proposed objectives and indicate the main features of each ceramic style

identified in the process.

In the framework of the research, the technological, morphological and decorative motifs
were highlighted, thus, the effective description of the ceramic material of the Qorikancha was
achieved.

Keywords: pottery, technology, morphology, decorative motifs, style.
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CAPITULO |

ASPECTOS GENERALES
1.1. Procedencia del material de estudio
La ceramica objeto de estudio del presente trabajo de investigacion pertenece al material
recuperado en las excavaciones ejecutadas por el PER39 en el templo y convento Santo

Domingo de Guzman — Qorikancha.

1.2. Ubicacidn politica y geogréfica del templo y convento Santo Domingo de Guzman -
Qorikancha

Departamento: Cusco
Provincia: Cusco
Distrito: Cusco

Tabla 1
Coordenadas de ubicacion del convento Santo Domingo de Guzméan — Qorikancha.

UTM, Sistema WGS 84, Zona 19 L

Norte: 8503374
Este: 0177917
Altitud: 3392 m.s.n.m.

Fuente: Elaboracién propia

1.3 Colindancia del sitio arqueoldgico
Por en Norte: Con la calle Arrayan y la plazoleta de Santo Domingo, mediante una linea

guebrada de segmentos rectos, en una longitud total de 172.37 m.
Por el Este: Con la calle Awacpinta, en linea recta de 176.93m.

Por el Sur: Con el monasterio de Santa Rosa y otra, en linea quebrada de segmentos rectos,
con un total de 132.50 m.

Por el Oeste: Con la Av. El Sol, en linea quebrada de segmentos rectos, con un total de
193.51 m.
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1.4 Piso ecologico de la region Cusco

De acuerdo a Pulgar Vidal, la regién Cusco se ubica en el piso ecolégico denominado
quechua, ya que se encuentra entre los 2300 y 3500 m.s.n.m., en general, el clima dominante
es templado y agradable. (Vidal, 1987)

1.5 Geologia e hidrografia del Qorikancha

Con respecto a la geologia de la zona del Qorikancha, Mufiiz y Kalafatovich hacen referencia
a las gravas del Cusco, las cuales se han originado por trasporte de material glaciarico efectuado

por los rios Saphy y Tullumayu, desde las pendientes de los cerros Sencca y Fortaleza.

La composicion de las gravas del Cusco, consta principalmente de guijarros de areniscas,
dioritas y calizas interestratificado con limoarcilloso, arcilla y arena. (Muniz & Kalafatovich,
1976).Por lo cual el Qorikancha se halla ubicado en un cono interfluvial marcado por los rios
Saphy y Tullumayu, compuesto por material sedimentario.

1.6. Toponimia del sitio arqueoldgico

Proviene de los vocablos quechuas: Qori: oro y Cancha: recinto

El Qorikancha fue el santuario mas famoso del imperio inca, aunque los espafioles lo
[lamaron templo del Sol. Coricancha es recinto de oro, un nombre derivado de las laminas de

oro que estaban fijadas a sus muros. (Bauer B. , 2008, pag. 267)

El santuario fue ocupado por la Orden Dominica, poco tiempo después de que los espafioles
tomaran el control del Cusco, se inicié entonces la construccion de la iglesia y el convento
adyacente. (Bauer B. , 2008, pag. 267)

El templo del Sol tiene varios nombres que corresponden cronolégicamente en el tiempo a
una determinada situacion politica de la sociedad pre-inca, inca y virreinal del Cusco, asi se

tiene:

- Harikancha — Pre inca

- Intikancha — Inca inicial

- Qorikancha — Inca clasico

- Templo del Sol — Virreinato

Por estos diversos nombres, se establece la magnificencia y ascendencia del templo del Sol
sobre otro del imperio del Tawantinsuyo; fue el mas sagrado de todos los templos del imperio

inca.
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CAPITULO Il

ANTECEDENTES

2.1 Antecedentes etnohistdricos del Qorikancha

Las fuentes etnohistoricas son fundamentales para entender algunos aspectos relacionados a
la importancia de los sitios arqueoldgicos, asi como los artefactos utilizados, tradiciones y mas,
ya que nos brindan informacion tomada de primera mano, estas fuentes nos permiten acceder a

informacion grafica como la crénica de Guaman Poma de Ayala.

Se han recopilado fragmentos de las cronicas de los siglos XV y XVII en las cuales distintos

cronistas narraron acerca del Qorikancha lo siguiente:

Pedro Pizarro, primo de Francisco Pizarro, cronista y conquistador espafiol. Tomo parte en
la mayoria de los sucesos de la conquista espafiola del Perd, y escribié una crénica extensa de
ellas bajo el titulo Relacion del descubrimiento y conquista de los reinos del Pera. Acerca del

Qorikancha:

... tenian a este templo unas casas muy grandes, todas de canteria muy bien labrada ,asi
mesmo la cerca de ... de muy alta y muy bien obrada: en la derecha della tenian unas
cintas de planchas de oro de ancho de méas de un palo , enlazadas con las piedras : en lo
alto de todo esto estaba en toda la delantera de la cerca donde tenia la puerta que no era
mas que una en un patio pequefio, estaba una ... amanera de escafio con el encaje de oro
que he dicho que le cubria , que llevaron a caxamalca: aqui estaban el sol cuando no
salia a la plaza de dia; de noche le metian a un aposento pequefio que tenia muy labrado,

asi mesmo por lo alto chapeado a su alrededor (...). (Pizarro, 1571/1978)

Pedro Pizarro destaca la magnificencia de la arquitectura del recinto arqueolégico de época

inca, mencionando asi su gran riqueza y acabados.

El Inca Garcilaso de la Vega, ilustre escritor, genuina expresion del mestizaje entre dos
culturas de diferentes continentes, escribié en 1609 de su linaje inca en la obra Comentarios

reales de los incas, en ella describe el templo del Sol o Qorikancha:

...mas delante de aquel barrio, yendo todavia al sur, esté la plaza llamada Intipampa;
quiere decir: plaza del sol, porque estaba delante de la casa y templo del sol, donde
Ilegaban los que no eran incas con las ofrendas que le llevaban, porgque no podian entrar

dentro en la casa. Alli las recibian los sacerdotes y los presentaban a la imagen del sol,


https://es.wikipedia.org/wiki/Cronista
https://es.wikipedia.org/wiki/Conquistador
https://es.wikipedia.org/wiki/Conquistador
https://es.wikipedia.org/wiki/Conquista_del_Per%C3%BA
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que adoraban por dios. El barrio donde estaba el templo del sol se llamaba Coricancha,
que es: barrio de oro, plata y piedras preciosas, como en otra parte dijimos, habia en
aquel templo y en aquel barrio. Al cual se sigue el que llaman Pumagchupan, que son
ya arrabales de la ciudad. (Garcilaso I. , 1609/1967)

Garcilaso tambien destaca la riqueza del templo mencionando la ubicacion y detalles de

ofrendas de pobladores foraneos.
El cronista Cieza de Leon (1602) menciona lo siguiente:

...de todas las partes acudian sefiores a le servir haciéndole las provincias grandes
servicios de metales de oro y plata; porque, en aquellos tiempos habia grandes mineros
y vetas riquisimas; y viéndose tan rico y poderoso acordo de ennoblecer la casa del sol
- que en su lengua llaman indeguaxi y por otro nombre la llamaban curicancha, que
quiere decir cercado de oro-, y que acrecentalla con riqueza. Y porque todos los que
esto vieren o leyeren acaben de conocer cuan rico fue el templo que hobo en el Cuzco
y el valor de los que edificaron y en el hicieron tan grandes cosas, pone aqui la memoria
del, segundo que yo vi e oi a muchos de los primeros cripstianos que oeyeron a los tres
que vinieron desde Caxamarca, que [le] habian visto; aunque los indios cuentan tanto

dello y tan verdadero que no es menester otra probanza. (Cieza de Leon, 1602/1953)

En este fragmento Cieza de Ledn refiere sobre la riqueza del Cusco en cuanto a minas de
oro y plata, las cuales eran llevadas al templo del Sol como parte de algin impuesto o quiza
ofrenda de los sefiores del Tawantinsuyo, para asi enriquecer ain mas este templo de gran

importancia.

...las mas hermosas y apuestas que se podian hallar, y estaban en el templo hasta ser
viehas, y si alguno tenia conocimiento con varon la mataban o la enterraban viva y lo
mesmo les hacia a estas mujeres eran llamadas mamaconas; no entendian en mas de
tejer y pintar ropa de lana para el servicio del templo y en hacer chicha, es el vino que

hacen, de siempre tenian llena de grandes vasijas.

Cieza de Leodn indica ademéas que en el Qorikancha habia hombres que cuidaban a las
virgenes del Sol y si en el caso que éstas tuvieran acercamiento con varones, las enterraban
vivas, también destaca que las actividades de las mamaconas eran el de tejer y pintar ropa de
lana para el servicio del templo y elaborar chicha en vasijas grandes. Finalmente resalta que el

Qorikancha era uno de los templos mas ricos.
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Felipe Guaman Poma de Ayala en su obra Nueva cronica y buen gobierno hace referencias

acerca del templo del Sol o Qorikancha, mencionando lo siguiente:

..mango capac ynga el primer padre de los dichos yngas ... ydefico curicancha templo
del sol comenso a adorar el sol y la luna y dixo que era su padre y tenia suxeto todo el
cuzco cin lo de fuera y no tubo guerra ni batalla cino gano con engano y encantamiento
ydulatrias con suertes del demonio comenso a mochar uacas ydulos y se casé dando

dote al sol y a la luna con su mujer que era su madre que era la sefiora mama uaco

coya... (Guaman, 1615/1965, pag. 69)

Con referencia a la cronica de Guaman Poma cabe resaltar la importancia de sus
ilustraciones, para el caso particular en estudio, se pueden identificar mediante éstas utensilios

y vasijas que se utilizaron en la época de la Ilamada conquista espafiola.

En la siguiente ilustracion de la cronica de Guaman Poma titulada: padre/ convida el padre
a los borrachos, indios bajos, mestizo, mulatos para tener parte de robar a los indios pobres/

doctrinas; se pueden distinguir vasijas y utensilios de época virreinal.

QBN ﬁ fi cp

|y 7 v\,u mu';os

e e an

30 MUna wmo

Figura 2 Imagen titulada: padre/ convida el padre a los borrachos, indios bajos, mestizo,
mulatos para tener parte de robar a los indios pobres/ doctrinas. (Guaman, 1615/1965, pag. 46)

llustracion titulada : padre/ cristianismo padre, que entiende sélo en decir su misa todos los
dias y no se mete en cosas de justicia, ni en rescates, ni pide solteras ni tiene criados, ni hijos,
ni hermanos, vive solo sirviendo a dios en este reino/ reza parece bien con devocion y breve, y

se da mas devocion (...)rey [incompleto] al volver del sacerdote los ojos cerrados, y humilde,
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y al (...) del [incompleto] sacramento los ojos al sefior , hacia arriba, el brazo alza cuanto
pudiera y detener un rato para que pidan los pecadores del (...)do [incompleto] y negocie y las
imagenes que hayan hecho milagro no se des (...) sino dos veces en el afio con mucha
veneracion y fiesta en el mundo donde se puede distinguir la morfologia de un candelabro de

época virreinal.

£ Figura 3 Imagen titulada: padre/ cristianismo padre, que entiende sélo
en decir su misa todos los dias y no se mete en cosas de justicia, ni en
rescates, ni pide solteras ni tiene criados, ni hijos, ni hermanos, vive
solo sirviendo a dios en este reino/ reza parece bien con devocion y
breve, y se da mas devocion (...)rey [incompleto] al volver del
sacerdote los ojos cerrados, y humilde, y al (...) del [incompleto]
sacramento los ojos al sefior , hacia arriba, el brazo alza cuanto pudiera
y detener un rato para que pidan los pecadores del (...)do [incompleto]
y negocie y las imagenes que hayan hecho milagro no se des (...) sino
dos veces en el afio con mucha veneracion y fiesta en el mundo.
(Guaman, 1615/1965, pag. 65)
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llustracion titulada principales/ don Juan Capcha, indio tributario, gran borracho, tiene cuatro
indios en su pueblo/ vino afiejo /chicha fresca/ en este reino donde se pueden distinguir vasos

(keros), tinajas y aribalos.
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Figura 4 Imagen titulada: principales/ don Juan Capcha, indio tributario, gran borracho, tiene cuatro indios en

su pueblo/ vino afiejo /chicha fresca/ en este reino. (Guaman, 1615/1965, pag. 182)
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[lustracion titulada: principales/ don Carlos Catura, y su hijo don Felipe Guaynocatura, don

Juan Usco Pantura / en este reino. donde se puede distinguir vasos o keros.
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Figura 5 Imagen titulada: principales/ don Carlos Catura, y su
hijo don Felipe Guaynocatura, don Juan Usco Pantura/ en este reino.
(Guaman, 1615/1965, pag. 182)

llustracion titulada: indios/Luisa Uitama del pueblo de San Phelipe de Chuncamarca,
Lucana/ninallayqui Diosrayco cristiano yacullayqui Diosrayco, micuyllayqui Diosrayco [tan
solo por dios tienes fuego, agua, lefia, comida]/ obra de misericordia donde se puede distinguir

la morfologia de un plato.
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Figura 6 Imagen titulada: indios/Luisa Uitama del pueblo

de San Phelipe de Chuncamarca, Lucana/ninallayqui
Diosrayco cristiano yacullayqui Diosrayco, micuyllayqui
Diosrayco [tan solo por dios tienes fuego, agua, lefia, comida]/
obra de misericordia. (Guaman, 1615/1965, pag. 241)
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llustracion titulada: indios, que mata el carnero, los carneros como en tiempo de idolatria,
mete la mano al derecho del corazon, que no mate asi, sino como en tiempo de cristiano, que
deguelle el pescuezo del carnero, que es hechicero idolatra el que mata al uso antiguo y sea
castigado el indio o india, en este reino/ hechizos. Donde se puede distinguir el uso de una vasija

para eventos rituales.
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Figura 7 Imagen titulada: indios, que mata el carnero, los carneros como en tiempo de idolatria, mete la mano
al derecho del corazén, que no mate asi, sino como en tiempo de cristiano, que deglelle el pescuezo del carnero,
que es hechicero idolatra el que mata al uso antiguo y sea castigado el indio o india, en este reino/ hechizos .
(Guaman, 1615/1965, pag. 182)

2.2 Antecedentes histéricos del Qorikancha

El santuario fue ocupado por la Orden Dominica, poco tiempo después de que los
esparioles tomaran el control del Cusco, se inici0 entonces la construccion de la iglesia y el
convento adyacente. (Bauer B. , 2008, pag. 267)

En 1633 se entrega la construccion del convento dominico culminada. Diecisiete afios
después ocurrio el terremoto en 1650 en Cusco, causando su parcial destruccion virreinal, lo
Unico que se mantuvo intacto fueron los recintos y andenerias incas.

En 1864, el norteamericano Epharin George Squier, visitd el Cusco y fue uno de los primeros
investigadores extranjeros que realizé investigaciones en el Qorikancha. Hizo referencia al sitio

en el parrafo siguiente:
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...aqui estaban los palacios de los incas, los edificios dedicados a la ensefianza, las
grandes estructuras en que se realizaban los festivales, el convento de las Virgenes del
Sol vy, situado mucho méas abajo, hacia el Pumagchupan, en el distrito llamado
Coricancha o Lugar de Oro, el magnifico Templo del Sol, con sus capillas consagradas
a la Luna, las Estrellas, el Trueno y el Rayo. Fue aqui donde después de la Conquista
los principales esparioles obtuvieron sus repartimientos de tierras y sobre las ruinas de
los palacios incaicos, erigieron sus propias residencias advenedizas.

Epharin George Squier fue nombrado miembro honorario de la Orden de los Dominicos, fue
asi que convivio con ellos una semana, empapandose de todo a su alrededor. Realizando asi
diversas verificaciones, determinando que el recinto principal del templo era de 296 pies (95
m) y un ancho de 52 pies (17 m). La construccion dedicada a la Luna era de 51 pies de largo

por 26 pies de ancho (16x8m).

En 1880, arriba a Cusco el investigador francés Charles Wiener, recibe también la
hospitalidad de los frailes del convento de Santo Domingo Y realiza una breve descripcion del

Qorikancha:

El templo de Santo Domingo, levantado sobre el antiguo templo del sol. Este templo.
Tipo de basilica con acabado de hemiciclo soportal el edificio espafiol de la iglesia. La
curva de herradura de la construccién antigua forma una terraza o un balcon
semicircular sobre puesto de tres puertas elegantes, insertado dentro de un cuerpo
arquitectonico muy simple sobrepuesto de una parte de muro desnudo y blanco. Toda
esta construccion del siglo XVI, con sus colores célidos parece de una ligereza elegante

encima de granitos oscuros de un dispositivo antiguo en granito que sirve de pedestal...”

Posteriormente Ernest Middenfort, a fines de 1887 visita diferentes departamentos del Peru,

Ilegando a Cusco y describe la composicion arquitectdnica del Qorikancha.

Segun Humberto Vidal, (1950) quien escribe acerca de los origenes del Qorikancha, la
Orden de Santo Domingo llegd a América en 1510 y en Pera se hizo presente en 1532, La
fundacién de la Orden de los Dominicos en Cusco, se remonta a 1532. Cieza escribe que se le
dio el lugar donde se levantaba el principal templo de los indios al padre Juan de Olias. El sitio
conocido con el nombre de Inticancha se le otorgd a Juan Pizarro en el reparto de solares en
1534, el que a su vez cedi6 a los dominicos para el establecimiento de su convento. El convento

del Cusco es el primero de esta Orden. El templo y convento se erigieron sobre los restos
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arqueoldgicos del santuario de Qorikancha o templo del Sol, utilizdndose los mismos muros

incaicos para levantar sobre ellos los de la Iglesia y los claustros de la nueva religion.

Acerca del Qorikancha, Vidal escribe que la religion de los incas era de tipo panteistal, era
natural entonces que se levantara un gran edificio al Sol, la Luna, las Estrellas, el Rayo, el

Trueno y las actividades convergian en el Qorikancha.

La plaza de Intipampa (actual plazoleta del Santo Domingo) servia para congregar al pueblo
en festividades religiosas, ademas el sumo sacerdote Huillac Huma, practicaba sus ritos

sagrados en el interior de aquel recinto.

En 1962, Tom Zuidema publica The ceque system of Cuzco the social organization of the
capital of the inca, donde aplic6 por primera vez el andlisis estructural al estudio de las
sociedades andinas, el mismo que es un pilar fundamental para la publicacion de la obra El
calendario inca. Tiempo y espacio en la organizacion ritual del Cusco. La idea del pasado.
En esta obra el autor menciona que el Qorikancha facilitaba una observacion de la salida y la
puesta el sol, pues solo se necesitaba de la arquitectura del edificio para dichas observaciones

astronémicas.

Margolies y Gasparini, los dos autores el libro ampliamente conocido de los afios 1970
Arquitectura inca, da una caracteristica bastante detallada al Qorikancha, mayormente en su
aspecto arquitectdnico, pero también arqueoldgico e histérico. El plano del Qorikancha hecho
por Margolies y Gasparini se toma como referencia hasta hoy, aunque ya es un tanto obsoleto

y requiere actualizacion.

Ernesto Vargas (2007) en su libro Kusikancha: morada de las momias reales de los incas
menciona el templo del Qorikancha, haciendo una recopilacién y analisis de los antecedentes,
las cronicas y otras fuentes documentales son origen de su analisis acerca de la construccion

del templo y sobre todo de su arquitectura. (Vargas, 2007)

Menciona que el “Ynti-cancha” (Sarmiento,2001, p.92) fue demolido por el Inca Yupanqui
por tener una apariencia rustica para edificar una nueva en su reemplazo, también dice que ...las
cuatro kanchas inmediatas que la circundaban y que correspondieron a las cuatro panakas del

urin Qosgo habrian sido conservadas en su estructura original.... (Vargas, 2007)

I m. sistema filoséfico de quienes creen que la totalidad del universo es el nico dios. (DRAE)
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Uno de los datos que consideramos relevantes es la relacion arquitectonica que se hace en
cuanto a calles aledafias al mencionado “Ynti-cancha”, actual Qorikancha que colinda con la
calle Awagpinta y que también se hace la mencion de la excavacion arqueoldgica realizada en
la zona del Urin Qosgo (especificamente en el inmueble N° 620 de la calle Intigawarina) en la
cual la arquedloga Patricia Arroyo Abarca manifiesta que esta zona tuvo un ocupacion pre-
inca, se encontraron tramos de muros con caracteristicas que sugerian ser de época killke y con

evidencias de una reocupacion inca. (Vargas, 2007, pag. 109)

En 2004 fue publicado el libro del investigador norteamericano Brian Bauer Cusco antiguo,
que contiene un extenso capitulo sobre el Qorikancha, en el cual presenta una buena seleccion

de citas de cronistas acerca del templo y sus riquezas y, en menor grado datos de arqueologia.

La informacién que brinda Brian Bauer (2008) es acerca de las excavaciones efectuadas por
Rowe (1944) en el patio del colegio teoldgico de los dominicos, donde hallaron gran cantidad
de ceramica killke. Estos hallazgos seran respaldados por distintas excavaciones arqueolégicas
efectuadas a lo largo de las Gltimas décadas por parte de arquedlogos cusquefios, entre ellos
Luis Barreda Murillo, Arminda Gibaja Oviedo, Alfredo Valencia Zegarra y Raymundo Béjar.
Estos investigadores han hallado ceramica killke, documentando asi que la naturaleza de este
yacimiento surge antes del Imperio inca. Ademas, las excavaciones realizadas alrededor del
Qorikancha han revelado restos arquitecténicos del periodo killke, lo que indica que en ese
entonces la zona del santuario se encontraba rodeada por edificios y plazas. (Bauer B. , 2008)

José Uriel Garcia (2011) en su libro La ciudad de los incas menciona en el capitulo
“santuarios” al Qorikancha, donde indica que el Qorikancha no fue solamente el templo
consagrado a las deidades, también era la concentracion de todos los fetiches de los pueblos

sometidos a los dominios incas.

Comprendia no solo el templo del Sol y los santuarios destinados a las demas divinidades,
sino también a las casas de los sacerdotes y demas servidores del culto, por eso en su acepcion
mas alta se llama Inticancha, region del Sol. Para distinguir del Qorikancha, region del oro. En
el interior del templo habia tal suntuosidad, en las paredes y sillares que al llegar los esparioles

destruyeron los muros incaicos creyendo encontrar laminas de oro.

Al templo del Sol s6lo podian ingresar el inca y el sumo sacerdote o Uillacuma; mientras

que el pueblo contemplaba la sagrada mansion desde las calles y plazas.
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Junto al templo del Sol se encontraba el santuario de la Luna. Este santuario fue totalmente

destruido al edificarse el convento de los dominicos.

2.3 Antecedentes arqueoldgicos del Qorikancha

El Dr. John Rowe excavé seis pozos de prueba en el llamado canchon, en la parte posterior
del convento de Santo Domingo, donde encontré muestras de ceramica que mas tarde fue
denominado killke. Rowe publicd los resultados de esta exploracion en 1944 en su libro

Introduccion a la arqueologia del Cuzco.

Después del terremoto de 1950, el arquitecto Oscar Ladron de Guevara realizd los trabajos
de reconstruccion arquitectonica seis afios después, se reveld informacidn nueva, aunque sus

técnicas aln son criticadas.

El patronato departamental de arqueologia del Cusco realiz6 dos exploraciones, la primera
ejecutada por el antrop6logo Raymundo Béjar Navarro en 1970 y 1971 con la finalidad de

realizar la restauracion y puesta en valor. Para lo cual se efectuaron las excavaciones en:

a. Excavaciones en el canchon: Pozo A-1y Pozo A- 2.
b. Excavaciones en estructura dentro de los recintos y pegados a los muros, éstas se
denominaron: Pozo 1; Pozo 2; Pozo 3 y Pozo 4.
La segunda excavacién fue ejecutada por el Dr. Luis Barreda Murillo en 1972, con ayuda
del antropdlogo José Gonzales hicieron excavaciones en el interior del convento o patio central
del templo inca. ElI método de excavacion que emplearon fue por niveles arbitrarios por tratarse

de terreno disturbado o alterado.

En 1974, la UNESCO vy el Instituto Nacional de Cultura (hoy Ministerio de Cultura)
mediante el Proyecto PER-71/539, llamado también PER39 realizaron exploraciones
arqueoldgicas previas en el templo del sol Qorikancha, entre el 19 de febrero y el 11 de mayo
(primera etapa) con el apoyo de investigadores como: Dr. Alfredo Valencia, Dra, Arminda
Gibaja y Dr. Roberto Flérez, asi como el Dr. José Gonzales y el Dr. Raymundo Béjar,
representando al Centro de Investigacion y Restauracion de Bienes Monumentales de la Filial
del Instituto Nacional de Cultura Cusco, bajo la direccion experto de UNESCO, Dr. José Luis
Lorenzo. (Béjar, 1990, pag. 76)

El proyecto PER 71/539 fue la antesala para la ejecucion del subproyecto de puesta en valor
de monumentos mediante un convenio entre COPESCO y el INC a cargo de la Unidad Especial

Ejecutora que inicio en 1975 hasta 1982.
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Segun los expedientes revisados “el mayor porcentaje de terreno excavado se concentrd en
el patio o primer claustro por ser este el lugar que mas evidencias ofreceria al arqueologo.
También para ubicar la fuente ceremonial, ofrendas ceremoniales, las relaciones existentes
entre la parte central del claustro donde se hallaba la fuente y los trozos de canales que todavia
se encontraron en afios anteriores con ocasion de su restauracion. También para averiguar la
ubicacion de pisos y estratigrafia con relacion a las estructuras prehispanicas”.

La ejecucion y periodo de trabajo dio inicio el 9 de setiembre de 1974, la Direccion General
del INC y la Direccién Ejecutiva del Plan COPESCO suscribieron un convenio para la
ejecucion del Sub Proyecto de Puesta en Valor de Monumentos. La Unidad Especial Ejecutora
fue la encargada de emprender las tareas de restaurar el primer claustro y los sectores exteriores
de andenerias, realizandose desde el 13 de mayo de 1975 y concluyeron el 30 de octubre de
1982.

El periodo de ejecucion para la puesta en valor presentd un proceso discontinuo debido
principalmente a la falta de disponibilidad presupuestaria.

Después de la fecha de inicio de obra, se producen 3 paralizaciones significativas, la primera
desde el 1 de febrero de 1976 hasta el 2 de mayo del mismo afio, la segunda, del 20 de setiembre
de 1977 hasta finalizar el afio, durante 1978 y cuatro meses de 1979, reaperturandose la obra el
8 de mayo de 1979. La tercera paralizacion se dio en 1981 para reiniciar el 8 de febrero hasta
la fecha de conclusion.

La restauracion y excavaciones arqueolégicas de 1975-1982 2

El 13 de mayo de 1975 se iniciaron los trabajos en los andenes, con el objetivo de determinar
la profundidad cultural del monumento y conocer datos relativos a pisos, cimentaciones, muros,
etc.

Para una idea mas clara de las diferentes calas o sectores de excavacion efectuados en la
zona de los andenes, se dividio en tres sectores:

- Primer sector:

Estan comprendidos las siguientes calas: 1, 2, 3,5, 8,14 y 17

- Segundo sector:

Conformado por calas 7, 9, 11, 12 y 13

- Tercer sector:

Conformado por las calas 15 y 16.

2 Datos recabados del informe final del proceso de Restauracién del Convento de Santo Domingo del Cusco
Templo Inca del Koricancha. Presentado por: Arquitecto Roberto Zegarra Alfaro y Antropologa Arminda Gibaja
Oviedo.
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Primer sector:

Se realizd la descripcion de las calas 1, 2, 3, 4 y 17 por presentar la misma composicion
estratigréafica.

La ubicacion de estas calas fue por debajo del segundo andén contando como primero el muro
perimétrico.

El objetivo principal de la excavacion era resolver el problema de la estabilidad de las
estructuras aledafias al “tambor”, ver la profundidad cultural y la posibilidad de ubicar
estructuras preincaicas asociadas a la ceramica de esta misma época que en estudios anteriores
se habian descubierto.

Se llevo a cabo un registro minucioso gréafico, fotografico y escrito, también se procedio a
remover la primera capa, luego de haber cortado la vegetacion existente. Esta primera capa
estaba constituida de tierra humosa con una potencia promedio de 0.30 cm. Y presentaba
muchas raices de pasto y fragmentos de cerdmica colonial y prehispanica. La segunda capa era
de color marrén claro, de textura dura, con una potencia de 0.50 cm. El contenido cultural de
este estrato estaba constituido de fragmentos de ceramica actual, colonial e inca, asi como
huesos de vacuno y ovino. El contacto con la tercera capa lo constituy6 la presencia de un
empedrado en toda el &rea de excavacion formado por cantos rodados colocados en forma
ordenada con una inclinacién de norte a sur. Este empedrado tenia caracteristicas de época
virreinal.

El empedrado estaba asociado a una buena cantidad de ceramica colonial vidriada,
especialmente del tipo botijas, ademas estaba sellando una capa intacta virreinal.

La tercera capa estaba constituida de tierra color oscuro, facil de remover por la humedad
que presenta el subsuelo de Santo Domingo. A mayor profundidad el porcentaje de ceramica
inca se hacia mayor, aunque la capa estaba disturbada presentando alfareria colonial, asi como
killke. Lo importante de esta capa es que se llegé a determinar el nivel del piso inca, evidenciado
por una saliente que presentaba las piedras a partir de las cuales se podia considerar
cimentacion.

En esta tercera capa de tierra muy compacta de color café claro, se hallo restos arqueologicos
diseminados, se ubicé el angulo de una calle que con el segundo andén delimitaban hacia la
zona de los andenes otro acceso y seguia probablemente la misma orientacion que actualmente
tiene el muro actual, que delimita este sector con la calle Arrayan.

Realizaron excavaciones en otra capa de tierra ligeramente compacta de color café claro,
con presencia de cerdmica colonial, inca y mayor cantidad de cerdmica killke, con una potencia

promedio de 090 a 1Im vy en profundidad seguia el muro a ambos lados.
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La quinta capa estaba constituida de tierra mezclada con un poco de arena y piedras de
regular tamafio, se hallaron unas cuantas manos de mortero. La tierra depositada en esta capa
era mas compacta que la anterior, el material cultural hallado fue el mismo, sin embargo, se
presentd mayor cantidad de cerdmica killke, con este estrato se llegé al nivel de la dltima hilada
del muro, que era de tipo killke. Ubicado en la zona Este del sector de los andenes. Previa a una
observacion de la piscina existente en este lugar, se not6 que el canal por el cual transcurria el
agua estaba labrado en una piedra grande, podia ser rectilinea u original. Se decidié desatar
parte del muro de la piscina.

Se excavo la primera capa constituida de tierra de color café oscuro, hallandose material
cultural de época actual, colonial, inca y pre inca y a medida que se avanzaban los trabajos, se
mostraba mas el muro inca.

El tercer nivel estaba constituido de tierra negra con humedad, los restos de cultura material
eran su mayoria de tipo killke e inca. Se determiné el hallazgo del muro mas alto del tipo killke
(7 metros), asi como 6 peldafios de escaleras adosadas a esta estructura.

Se debe indicar que el material cultural hallado en estos niveles corresponde a ceramica inca
y a killke policromo.

Cala 8 y 14: Estas calas se ubicaron en el angulo Este del sector de las fuentes, con un area
comprendida de 80 m2.

Este sector presentaba un relleno considerable de desecho de construccion, la primera capa
estaba constituida de tierra humosa con una potencia de 0.40 cm.

El segundo nivel estaba compuesto por tierra compacta y mucho material de desecho. El
material cultural hallado se encontraba removido, incluso habia desechos actuales como
plastico, esto indico que la parte superior de este relleno era muy reciente.

El tercer nivel contenia material inca en gran proporcion, asi como colonial (vidriado).
Segundo sector:

Se excavaron las siguientes calas: 7, 9, 11, 12 y 13. Se ubico en el lado Este de la zona de
los andenes con un area aproximada de 1000 m2. EIl lugar sirvié en afios anteriores como
depdsito de todo el desecho de construccion producto de la reconstruccién al afio de 1956,
presentando un promontorio muy elevado con pendiente hacia el lado sur oeste.

Delante del muro perimétrico existian columnas de concreto que sostenian una segunda
planta donde se ubicaban los dormitorios de cuando en Santo Domingo funcionaba el
Seminario. Las columnas delimitaban una especie de galeria que en la época de reconstruccién
de Santo Domingo de 1956 a 1966 se cerrdé formando un ambiente rectangular entablado con

una mamposteria que daba a la Avenida El Sol, y que funcion6 como deposito durante la
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ejecucion de este trabajo. Cuando se dio inicio a los trabajos del Proyecto PER39 (1974), se
habilité este ambiente como Taller de Arqueologia. En una primera intervencion del Proyecto
PER 39 en este sector se ubicd los cimientos de los andenes.

Las cinco calas realizadas en esta zona mostraron la misma estratigrafia.

El terreno, antes de excavar necesito de un corte de vegetacion. Luego se procedio al trazo
de la excavacion por cuadrantes de 1m x 1m con orientacién cardinal. La primera capa estuvo
constituida de un material de desecho, de construccion consistente en tejas y ladrillos rotos, lo
que demostrd que este relleno era casi actual. Esta capa tenia una potencia de 1m.

Se hallé muestras de alfareria actual y muy poca prehispanica y colonial.

El segundo nivel estaba constituido de tierra mezclada con teja y ladrillo, pero mas
compacto. Cuando se bajo unos 10 cm mas se hizo notoria la cabeza de un muro inca de estilo
rectangular, que era la continuacion del andén dos. EI material que se hall6 corresponde a estilos
ceramicos variados como colonial, inca y killke.

El tercer nivel estd ubicado en un estrato inca sin disturbar, por ello se amplio el area de
excavacion hacia la zona del oratorio. Al excavar el segundo andén se pudieron ubicar tres
niveles diferentes dentro del estrato incaico, y ha sido el Unico lugar donde se ha colectado la
mayor cantidad de ceramica inca, algunas vasijas casi completas, siete conopas de alpacas
hembras y machos representando la dualidad que en la ideologia se observa. No fueron ubicados
en posicién vertical sino indicaban que habian sido arrojados. Asociados a estos objetos se
observo gran cantidad de ceniza, carbon, alfileres de bronce y plata fragmentados y agujas de
bronce.

Tercer sector:

Corresponde al primer claustro del convento de Santo Domingo, en €l se efectuaron varias
calas con los siguientes objetivos:

Determinar el nivel de cimentacion, ubicar los niveles de piso, ya que el actual se encuentra
por encima del original prehispanico, asimismo, tratar de ubicar en el recinto denominado de
Venus los siete entierros que se realizaron en ese ambiente que segun la crénica del Padre Zarate
eran los siguientes: P. Martel, de Pablo, primer Tupac Amaru Inca, José Diego Sayri Tupac
Inca, P. Berti y Juan Pizarro.

Cala 15: Ubicada en el sector de la crujia Sur, donde se corta el podio para dar paso al patio
del primer claustro con un area de 2 m2. A 0.30 m de profundidad se ubicaron los cimientos de
una portada inca con doble jamba.

Cala 16: Esta cala estuvo constituida por cuatro trincheras en forma de L efectuadas en los

cuatro angulos externos de la galeria del primer claustro. Se tenia el objetivo de registrar
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posibles estructuras existentes, pues en esta zona se debia efectuar el vaciado de las zapatas de
concreto que sostendrian la estructura metalica del techo de Santo Domingo.

La composicion estratigrafica fue la misma de todas las calas. A una altura de 10 cm del piso
se halld tierra roja mezclada con cal y ceramica colonial. La segunda capa estaba formada por
tierra negra con fragmentos de cerdmica inca y colonial
Excavaciones en el primer claustro del templo inca 1974-1976 3

Cala I: Se ubico en el sector sur del primer claustro con mas de treinta cuadros de un metro
cuadrado cada uno.

Los elementos arqueoldgicos hallados se encuentran mezclados por el terreno que estaba
casi totalmente removido hasta la cuarta capa o estrato.

Cala Il: Efectuada en el angulo oeste del claustro. Se excavo cuarenta y cinco cuadros de 1m
cada uno, el objetivo fue el de encontrar posibles cimentaciones de recintos antiguos y ceramica
killke.

Se obtuvo una muestra de ceramica killke de los cuadros 8; 10 y 12, que no formaba un
contexto, sino formando parte de material de relleno hecho posiblemente por los incas para
nivelar el piso.

En la capa Il se hizo el hallazgo de una mandibula de nifio rodeada por tres alfileres de plata
cuyas cabecillas se hallaban junto a la mandibula y los extremos en direcciones distintas.

Asi mismo, a 30 centimetros de profundidad se encontrd un idolo antropomorfo vaciado en
plata, en posicion vertical asociado con alfileres de plata, de los cuales dos se hallaban a ambos
lados de la cabeza y los tres siguientes tomando direcciones distintas.

Cala IlI: Ubicada en el lado norte del primer claustro, en total se excavd cincuenta y cinco
metros cuadrados.

El objetivo de esta cala fue el de encontrar evidencias de canales que se relacionen con la
fuente colonial y quiza con la fuente incaica, que se ubica en el centro del patio.

Se hallé una vereda, cuyo enlosado con algunas piedras pequefias en sus juntas estaban
puestas sobre un relleno de cascajo, ladrillos, lajas, ceramica colonial y fragmentos de ceramica
inca.

A una profundidad de 1.20 m se encontré un canal de época virreinal, hecho de piedras

incaicas corre de norte a sur, en una extension de 13 m.

3 Datos recabados del libro: Arquitectura inca: EIl templo del sol o Qorikancha. Raymundo Béjar Navarro
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En los cuadros A-2, A-7 y A-8, en linea de contacto entre las capas Il y Ill, asi como en la
misma capa, se han realizado parte de los hallazgos de cuentas, pendientes, placas, clavillas y
alfileres de oro y plata, bronce y concha.

Cala IV: Se ubico en la parte central del corredor Noreste del primer claustro, junto a la
puerta norte del recinto 2. Los objetivos fueron el de determinar la antigiedad relativa del
empedrado, asi como las cimentaciones del muro incaico.

Las excavaciones determinaron que el estrato I, ubicado por debajo del empedrado colonial
asciende a un metro de profundidad, conteniendo fragmentos de cerdmica inca y Killke, con
algunos fragmentos de concha trabajados y cabezas de auquénidos, una lamina de oro, etc.

En la capa I, se encontrd una cimentacion que estratigraficamente se ubica por debajo de la
cimentacion inca, pudiendo tratarse de una construccién anterior a la inca.

Esta estratigrafia se alterd por la presencia de entierros encontrados, para ello se rompié el
empedrado, sin ningun tratamiento y cubiertos de tierra suelta. Estos esqueletos no se
encontraron asociados a algun tipo de objetos. Por la posicion del esqueleto se infiere que fue
un enterramiento colonial.

Cala V: Esta cala se dividio en cuatro cuadros de 1.50 por 1.50m. de area cada uno, ubicados
en las cuatro esquinas interiores del primer claustro, con el objetivo de localizar restos del
antiguo pavimento, con fines especificos de restauracion.

Como en las calas descritas, la estratigrafia esta alterada y corresponde a la época colonial y
reciente con mezclas de tejas y piedras. En las capas superiores y en los estratos mas profundos
se presenta mezclado con algunos fragmentos de ceramica inca.

En cuanto a la cimentacién se construyé utilizando piedras labradas de caliza y andesita,
posiblemente hayan sido parte de las estructuras incaicas y fueron desmontadas y utilizadas en
el virreinato para la construccion de la iglesia.

Excavaciones en el canchon:

Se ubicaron fuera del contexto religioso, al sur, es una manzana adyacente al templo.

Es en esta zona donde el Dr. John Rowe, en 1941, descubrié un tipo de cerdmica, que
denomino canchén, luego con posteriores investigaciones en Sacsayhuaman define este mismo
tipo con el nombre de killke, ubicandolo como una época pre inca.

Los hallazgos de este nuevo tipo de ceramica en la cala 11 en el patio del templo, indujo a
excavar en zonas proximas a las calas hechas por Rowe y Béjar en el canchon, para establecer

lo que  significaria ~ una  ocupacion mas antigua  en el templo.
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Se excavaron en dos calas. De las cuales, la cala | fue de gran importancia, la primera capa
fue de humus con fragmentos de objetos actuales y en la capa Il se hallé poca cantidad de
ceramica fragmentada y regular cantidad de cerdmica killke.

Segun el arquedlogo Claudio Cumpa, la cerdmica hallada en el proyecto fue descubierta en

el primer claustro del convento de Santo Domingo de Guzman — Qorikancha.
El material objeto de estudio (fragmentos de ceramica y osamenta), fue almacenado en cajas de
madera en uno de los ambientes del convento, posteriormente fue trasferido al INC (hoy
Ministerio de Cultura) sin un adecuado registro ya que en el traslado a su ubicacion actual se
han perdido muchos datos como tarjetas de registro en las bolsas. (Ver figura 8)

Actualmente la coleccién de cerdmica del Proyecto de Investigacion Qorikancha se
encuentra custodiada en la casa hacienda de Valle Umbroso.

A finales de 1990 la Empresa Privada Espafiola Bohic Ruz Explorer, asesorada por varios
especialistas peruanos hizo excavaciones en el templo de Santo Domingo, lamentablemente las
personas encargadas de los trabajos no tenian preparacion profesional suficiente y no tenian
una idea clara de sus objetivos, la meta principal era encontrar la entrada a la “chincana grande”,
el mitico tanel subterrdneo que conectaba el Qorikancha con Sacsayhuaman en los tiempos
prehispanicos. Los trabajos quedaron inconclusos, entre los pocos resultados positivos estuvo

el hallazgo dentro del templo de varios entierros virreinales.

Poco tiempo después llegd a Cusco la historiadora espafiola Maria del Carmen Martin Rubio
con un grupo de filmacidn de Discovery Channel. Su proyecto consistia en ubicar la tumba del
ualtimo legitimo heredero de la dinastia Inca TUpac Amaru, quien segin pruebas histéricas fue
enterrado en el templo de Santo Domingo, con ayuda del arquedlogo Alfredo Candia, entre
otros especialistas. Realizaron excavaciones cerca del altar mayor de la iglesia, obteniendo
resultados negativos.

De 1991 a 1995, el Dr. Raymundo Béjar Navarro dirige los trabajos de reconstruccion
arquitectonica del Qorikancha, bajo la conduccion del Dr. Daniel Estrada Pérez, realizan
excavaciones arqueologicas con las cuales corroboran que la secuencia de la arquitectura
prehispanica era similar a la del templo, durante sus excavaciones hallan ceramica local y
foranea dentro de un inmenso relleno que constituia los solares ubicados en la calle Arrayan y

Av. El Sol, que hoy se integran al complejo.

En 1999 se realiza el Proyecto de investigacion arqueoldgica Arrayan que tuvo como

director a Octavio Fernandez Carrasco, las excavaciones se efectian en la calle del mismo
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nombre la cual formaba parte, segun los investigadores del denominado ‘“complejo
Qorikancha”.

En el material cerdmico recuperado en este proyecto de investigacion se identificd
morfologia numerosa sobre la base de fragmentos y objetos integros. Las formas de las vasijas
identificadas de material arqueoldgico recuperado en la calle Arrayan fueron: p’uifios, mak’as,
ajawisina, aysana, puchuela, manka, kalis ch’ullanchaki y kinsakachi, jank’ana, p’uku, gocha,

q’ero, k’irpana, t’ikachurana, wislla, raqch’i, urpu, raki y otros®.

En las excavaciones arqueoldgicas se hallaron fragmentos de cerdmica con disefios
geomeétricos, escultdricos, rostros Ilorosos incisos en jarras asimismo fragmentos de cuencos,

vasos Y ollas. (Fernandez, 1999, pag. 57)

En el 2004 el arquedlogo Alfredo Candia Gomez, mediante el Proyecto de Evaluacion
Arqueologica: Templo de santo Domingo: ubicacién del contexto funerario de Tupac Amaru |.
expedicion Juan de Betanzos- Vilcabamba 2002; realizd las excavaciones de dos unidades en
el sector de la sacristia, habiéndose excavado dos calas en las cuales se encontraron fragmentos

de cerdmica inca, colonial, contemporanea y osamenta humana. (Candia, 2004)

4 El autor tom6 en consideracion la clasificacion y nomenclatura realizada por Pardo (1939) ya que es
importante para la cerdmica Inca, porque define aspectos morfoldgicos y funcionales. (Fernandez, 1999)



Estudio de la ceramica del Qorikancha — Proyecto PER- 39

Areas de excavacion Proyecto PER 39 segun antecedentes e informacion personal del Arglgo. Cumpa). Fuente: redibujado de Plano de Margolies y Gasparini.
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2.4 Antecedentes arqueoldgicos de la ceramica cusquefia

+ Antecedentes arqueol6gicos de la ceramica killke
El descubrimiento de la ceramica Killke es atribuido al Dr. John Rowe que en 1934 realiza
excavaciones en el canchén, un sector adyacente al Qorikancha. Denomind a este nuevo estilo
como “‘canchon”, posteriormente con las excavaciones en Sacsayhuaman decidié cambiar el

nombre provisional de “canchon” por el nombre de Killki. (Candia, La Cerdmica Prehispanica
del Qosqgo, 1996)

En 1942, el Dr. John Rowe realiza excavaciones y recolecciones adicionales en superficie,
de fragmentos de ceramica killke en Sacsayhuamén, donde realiza una clasificacion basada en
series, cada serie incluye tipos con cierto nimero de rasgos de pasta, acabado y decoracion en

comun, a la cual denomino “serie killke” y que corresponde a 5 tipos que son:

1. Killke llano; presenta una superficie tosca, alisado por escobillado, pero nunca pulido,
sin decoracion, pero si presenta puntuaciones redondas en las asas de platos profundos.
Las formas mas comunes son las jarras grandes y pequefias de cuerpos globulares, bases
planas con cuellos medianos; los platos son profundos adornados con un asa proyectada
en direccion del cuerpo, en algunos casos decorado con puntuaciones; asi también se
tiene platos tendidos redondos con los bordes ligeramente levantados.

2. Killke ante; la superficie externa se encuentra pulida y el interior escobillado, ambos de
color anaranjado. Muchos fragmentos corresponden a jarras sin decoracion.

3. Killke negro sobre ante; su decoracidn es de color negro sin lustre, con rejilla de lineas
que se cruzan diagonalmente y una banda de diamantes delineadas con las esquinas
agudas que se tocan; corresponden a formas como los platos hondos.

4. Killke negro sobre blanco; superficie cubierta con engobe y decorado con simples
disefios lineales en negro sin lustre. Las formas mas comunes son vasos (keros) y
cuencos.

5. Killke policromo; los motivos de decoracion son disefios con lineas en negro y rojo, con
uso ocasional de rojo para llenar areas. Las formas mas comunes son jarras y platos; las
jarras a menudo presentan caras toscamente modeladas sobre los cuellos, los disefios
pueden ser estilizados o cuidadosamente modelados. (Rowe, 1944, pags. 60-62)

En 1972, Edward Dwyer realiz0 excavaciones en Sacsayhuaman proporcionandole la

mayor muestra que define la cerdmica killke, es asi que define 4 fases o unidades estilisticas
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(A, B, C, D), siendo la Ay B como las fases estratigraficamente definidas en Sacsayhuaman y

la C y D representan una tercera fase delas colecciones en superficie. (Dwyer, 1972)

En 1973, el Dr. Luis Barreda Murillo elaboré una tipologia provisional para la ceramica

killke que consiste en:

- Killki 1, tiene una relacion proxima a la ceramica Qotakalle por presentar el mismo tipo
morfoldgico, asi como de decoracion, se considera como una etapa de transicion cultural
dentro del modelo de evolucion cultural andino.

- Killki Il, se considera la killki clasico, con cuencos de pared plana y con decoracion
interna, cuyos motivos son la red de color negro y bandas colgantes de color rojo,
asimismo se considera los c&ntaros con asas laterales a la altura del borde de la boca, con
decoracién de figuras geométricas de color negro y bandas rojas centrales sobre fondo
crema; otra caracteristica son los cantaros con decoracién antropomorfa a la altura del
cuello, decoracion en alto relieve, se trata de rostros humanos, sobre una superficie
engobada.

- Killki 111, lamado también killki expansivo , con influencias Lucre, en cuanto al engobe
tanto externo como interno, este presenta un grosor, en cuanto a la decoracion es la
misma que el Killki Il, pero algunos fragmentos tienen similitud con la decoracion inca
provincial. (Barreda, 1973)

En 1996, el arquedlogo Alfredo Candia en sus excavaciones y prospecciones arqueoldgicas
en el sitio Qhatagasallagta evidencia alfareria killke, el cual es muy parecido a lo que describe
el Dr. Luis Barreda. Los motivos decorativos representados en sus vasijas son lineas
geomeétricas a manera de red, franjas anchas a la mitad del ceramio. Los colores utilizados son
el negro y el rojo sobre fondo crema y entre las formas de vasijas reconstruidas se tiene la

morfologia de cantaros, platos, cuencos, ollas y vasos. (Candia, 1996)

En 2001, el antrop6logo Guillermo Bonnett Medina realizé investigaciones en la zona de
Muyucmarka, sitio arqueoldgico de Saccsayhuaman, hallando liticos y ceramica
correspondiente a la ceramica Killke, concluyendo asi que la zona de Muyucmarka habria sido

ocupada desde la época pre inca, correspondiente al periodo intermedio tardio. (Bonnett, 2001)

En 2008, el Dr. Brian Bauer realiza un estudio sobre la ceramica killke y menciona que el
acabado de la superficie interna y externa de las vasijas, generalmente se encuentran cubiertos
con engobe de la misma arcilla, con superficie pulida y medianamente brillante. Las formas

identificadas por Bauer son vasos, tazones de paredes rectas, curvas y convergentes; entre las
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jarras se tiene tres tipos, jarras de asas con un arco, jarras con rostros en el cuello y jarras con
cuello cénico. En cuanto a la decoracién indica que las vasijas presentan motivos geométricos
con disefios de lineas angostas, tridngulos concéntricos, dvalos entrelazados rellenados en su
interior, grandes zonas cubiertas con reticulado de color negro, rombos reticulados e hileras
colgantes de triangulos rellenos; los colores mas utilizados para esos disefios son el color negro,

rojo y en algunas ocasiones el blanco. (Bauer B. , 2008)

+ Antecedentes arqueoldgicos de la ceramica inca
La ceramica inca corresponde al periodo del horizonte tardio, segun el cuadro cronoldgico
propuesto por John Rowe, siendo el material arqueolégico mas abundante hallado en las

investigaciones.

Investigadores como el Dr. Luis Valcéarcel, Dr. Luis Pardo, Dr. Manuel Chavez, Dr. John
Rowe, Dra. Karen Mohr, Dr. Edward Dwyer, Dr. Gordon McEwan, Dr. Brian Bauer, entre

otros, realizaron investigaciones arqueoldgicas en el area cusquefia sobre ceramica inca.

El Dr. Brian Bauer es uno de los investigadores que realizé amplios estudios sobre la cultura
inca, hizo labores de prospeccion y cateos sistematicos en el sitio arqueoldgico de Maukallagta
en la zona de Pacareqtambo, Paruro. El autor publica los resultados de su investigacion en el
libro Avances en la arqueologia andina, en el cual muestra evidencias de la ceramica inca tales
como platos-pajaros, platos, platos de color rojo y negro, aribalos, ollas de base pedestal, vasijas

de base conica, tapas y entre otros. (Bauer B. , 1992)

El arquedlogo Alfredo Candia, realiza investigaciones sobre la cerdmica inca por un periodo
de 10 afos, en diferentes sitios arqueoldgicos en el Valle del Cusco, y en base a los resultados

realiza una clasificacion de la cerdmica inca:

- Inca clasico, o tipo A, cuya caracteristica es la decoracion pintada con motivo de
helechos, pertenecientes a formas de aribalos.

- Inca geométrico o tipo B, se caracteriza por presentar figuras geométricas en la superficie
de los aribalos.

- Inca decorativo o tipo C, se caracteriza por presentar decoracion pintada con motivos
antropomorfos, fitomorfos y zoomorfos, corresponden a formas de jarras, platos y
floreros.

También se incluye en la clasificacion el Inca Orcosuyu, que correspondes a aribalos de
gran tamafio con decoracion pintada con motivos de figuras geométricas y zoomorfas

estilizadas.
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- Inca Chukuito, con las siguientes caracteristicas: fondo rojo, decoracion pintada de color
negro, los motivos decorativos son la presencia de camélidos y de dobles lineas del
mismo color.

- Inca Wimpillay, cerdmica con mordiente de granos finos con inclusién de mica. Presenta
decoracidn geometrica de cruces de color blanco, encerrados en campos de romboides y
puntos blancos contorneando los motivos.

- Inca rojo llano, presenta decoracion pintada, pero sin motivo iconogréfico, es decir que
presenta pintura de color rojo en la superficie externa, se da en objetos como aribalos,
urpus y en objetos de gran tamafio.

- Inca crema, es la mas bella presenta decoracion de color negro y rojo sobre fondo crema,
el color crema es el mismo dela coccion de la ceramica.

- Inca doméstico (utilitario), presenta acabado rustico y no fue ampliamente estudiado por
los investigadores.

La arqueodloga Yanet Villacorta, en su tesis Andlisis de la cerdmica inca: formas y disefios
identifica 18 clases morfoldgicas cada uno con sus respectivas variedades de acuerdo a sus
aplicaciones pléasticas y uso. Entre las formas identificadas se tiene cantaros, ollas, platos,
escudillas, cuencos, utensilios, vasos, tapas, silbatos, esculturas y fusayolas, entre otras.
(Villacorta, 2011)

+ Antecedentes arqueoldgicos de la ceramica virreinal.
La ceramica virreinal es uno de los materiales arqueol6gicos menos estudiados, se tienen

pocos antecedentes de investigaciones relacionadas con el tema.

En los proyectos ejecutados sélo se realizan breves descripciones de este material mas no

estudios detallados.

La ceramica colonial vidriada en nuestro territorio es traida con la llegada de los espafioles,

proviene de una tradicién alfarera muy antigua nacida en Asia y Europa.

Segun la Dra. Elizabeth Kuon, las primeras locerias cusquefias datan de 1588, a ellas

siguieron locerias de Pucara y Santiago de Pupuja en 1767, (Kuon, 1997)

La industria de la alfareria vidriada se integrd a la produccion, al establecerse locerias que
proveian de vajilla doméstica, cantaros, recipientes para el almacenamiento y transporte de
aguardiente y vino y hasta elementos ornamentales para la arquitectura religiosa. (Gutierrez,
2016)
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El arquedlogo Italo Oberti en 1999 realiza un estudio de la ceramica colonial el cual es
publicado en la Revista Universitaria N° 138, luego de fundamentar con amplios trabajos de
excavacion en diferentes lugares del Cusco, como casonas solariegas y sitios donde se fabrico
la ceramica durante la colonia, propone un cuadro de clasificacion periodificada de la cerdamica

colonial cusquefia.

Tabla 2

Cuadro de clasificacién de la cerdmica colonial por elaborada por el Dr. Italo Oberti

Epoca  Pasta Técnica Coccion Acabado de la Colores Decoracion
_superficie _

Siglo Compacta  Enrollado  Buena Vidriado Verde o Crema

XVI Torneado Uniforme

Siglo Compacta  Enrollado Buena Vidriado Verde, crema, Floral

XVII Torneado Uniforme amarillo y rojo

Siglo Comnonta  Enrolladn  Dugng Vidriado Verde, crema, Paisajes, personas

XVIII ' iforme amarillo, rojo y vy aplicaciones

azul plasticas
Fuente: A uefia. italo Oberti R. Revista Universitaria N° 138, Cusco, 1999.
En 2( 2z publica su libro Rescate de la ceramica vidriada
colonial 1 Una investigacion histérica y tecnoldgica de este tipo de
ceramice lente a identificar la ceramica colonial. Presenta una guia
de gréfic la de este tipo de ceramica.
PUCP. Fotografia: Daniel Giannoni Succar en (Gutiérrez, IRA-PUCP. Fotografia: Daniel Giannoni Succar en

2016, pag. 35)

(Gutiérrez, 2016, pag. 48)

Coacion By Liea MATPIRA PP, Fompafn: Gerid Ginoni Surcr
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SIGIN XIX

Figura 11 Iconografia de la cerdmica virreinal del

Cusco en (Gutiérrez, 2016) Figura 12 Iconografia de la cerdmica virreinal

cusquefa en platos en (Gutiérrez, 2016)

Ferrandiz y Uscachi realizan investigaciones etno arqueoldgicas en Ragchi donde documentan
la tecnologia utilizada en la manufactura de la cerdmica. Para la tecnologia descrita, la cerdmica
virreinal se caracteriza por la aplicacion de esmaltes vitreos post coccion en la superficie de los
objetos ceramicos, esmaltes que al someterse a elevadas temperaturas se funden formando una
capa de aspecto vitreo y protege los disefios porque penetra a los poros del bizcocho o arcilla
de primera coccion. También se utilizaron los engobes vitrificados que se caracterizan por ser
impermeables y de elevada resistencia al rayado, el uso de estos engobes es mayormente al

interior de las vasijas.

A cerca de la ceramica virreinal, Ferrandiz y Uscachi mencionan que la morfologia de las
vasijas consiste en platos, cuencos, pocillos, ollas apedestaladas, ollas globulares, tachos,
floreros, tinajas, botijas para vino, vasos, soperas, maceteros con aplicaciones antropomorfas,

zoomorfas, etc. (Ferrandiz & Uscachi, 2005)
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CAPITULO 11l
MARCO TEORICO

3.1 Marco teorico referencial

El material ceramico es uno de los indicadores con mayor recurrencia dentro del registro
arqueoldgico, ya que ayudan a determinar aspectos como la funcion social, filiacion cultural,
entre otros. Por lo que su estudio brinda una serie de datos que ayudan a resolver esos asuntos,
dentro de la literatura arqueoldgica son varios los autores que orientan sus estudios a este tipo
de material, en particular este trabajo de investigacion se guia por lo propuesto por lzumi

Shimada, quien considera que:

La ceramica es un aspecto inseparable de la arqueologia (...) se le ha manufacturado de
diferentes maneras y para diversos propdsitos. Su uso abarca una amplia variedad de
actividades y ambientes, desde los mundanos (p. e., la preparacién diaria de alimentos
y el almacenaje) hasta los sagrados (ofrendas y rituales). Estos factores entre otros,
junto con sus propiedades de durabilidad, dan cuenta de su omnipresencia en el mundo
arqueoldgico y su variacion fisico-quimica (p.e., composicion de la pasta), morfoldgica
(p.e., forma y tamafio) y estilistica. Estas caracteristicas estan sujetas a una amplia
variedad de andlisis para extraer informacion de suma importancia para la arqueologia.
(Shimada, 1994, pag. 13)

Cecilia Chavez Justo (2000), en su tesis titulada, Analisis de la ceramica del sector medio
y bajo de la subcuenca del rio Huancané Puno — Perq, realiza clasificaciones basadas en los
estilos decorativos definidos para el area, procediendo de esta manera a la aplicacion de sus
cuatro criterios y niveles de analisis propuestos: materia prima, orden tecnoldgico, criterio
morfoldgico y de decoracion. De los cuales para la presente investigacion tomaremos como

referencia los siguientes criterios: morfolégico y de decoracion.

En cuanto al andlisis morfoldgico, Chavez considera que la produccion ceramica responde

a tres necesidades especificas: preparacion de alimentos, consumo y almacenaje y transporte.

Es asi que identifica que dentro de las vasijas abiertas se identifican formas como tazones,
cuencos, platos, tazas y vasos, todas estas vinculadas al consumo. Otras formas de vasijas como
jarras, cantaros, ollas y botellas estan vinculadas a la preparacién de alimentos, almacenaje y/o

transporte y se consideran vasijas cerradas.
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Para el analisis decorativo considera los siguientes aspectos:

1. El &rea decorada, la investigadora emple6 para ubicar decoracion en la parte interna y externa

de las vasijas.
2. Técnica decorativa, identifico cuatro técnicas que dividio en dos categorias:

a. Los que alternan la superficie (inciso, engobado y moldeado)
b. Los que se adicionan a la superficie.

3. Motivos o estilo de la decoracion, donde agrupa de forma general tres tipos:

a) Geométrico,

b) Antropomorfo

c) Naturalista
4 El color. Toma en cuenta a la cantidad y las combinaciones que se emplea en cada vasija.

Marion Popenoe de Hatch (1993) indica que “La estructura del sistema Vajilla involucra una
estructura horizontal para poder manipular cuatro variables: pasta, acabado de superficie, forma
y decoracion. Estas son analizadas en términos de categorias (vajillas), las cuales tienen valor
equivalente, cada una se distingue de la otra con base en rasgos internamente relacionados. La
vajilla no es vista como una unidad que consiste en subdivisiones mas y mas pequefias, sino

como un todo integrado”.

La arquedloga Janet Villacorta Oviedo en su tesis titulada Analisis de la ceramica inca,
formas y disefios (2011) realiza la catalogacion de vasijas inca proponiendo cuadros de
clasificacion morfolégica y de disefios con los cuales nos sirvieron como referencia para la

clasificacion de las formas de la ceramica inca del Qorikancha.

Los aspectos generales del proceso tecnoldgico de la cerdmica si como la manufactura se
definen segun Orton y Tyers (1997), al estudiar las vasijas procedentes de un centro de
produccidn, se debe analizar también el proceso por el que se obtiene un producto ceramico a

partir de la ceramica.

Si se quiere establecer un sistema para clasificar la ceramica, tenemos que conocer las
caracteristicas fisicas de la materia prima y entender como les afectan todas las etapas del
proceso de fabricacion, asi como reconocer e identificar correctamente las huellas que dejan
estas actividades. (Orton, Tyers, & Vince, 1997, pag. 133)
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Para definir las propiedades de las arcillas Elba Manrique (2001) menciona que existen
factores que controlan las propiedades de la cerdmica como porosidad, plasticidad y ser

vitrificable, los principales son:

1. Lacomposicion, naturaleza y abundancia relativa de los minerales arcillosos.

2. Lacomposicion de los minerales no arcillosos, cantidad, forma, tamafio y distribucién.

3. La clase y contenido de material organico, tipo y cantidad de restos de plantas y
moléculas organicas.

4. La capacidad de intercambio del material (arcilla para absorber iones-atomos con carga
eléctrica). Se expresa en mil equivalentes por cada 100 gramos de arcilla. Los minerales
arcillosos difieren enormemente en la capacidad de cambio.

Textura, el tamafio, distribucion y orientacion relativa de las particulas y su tendencia a

juntarse.

Las materias primas esenciales de una vasija son la arcilla y agua. Se pueden afadir
materiales no plasticos (también conocidos como desgrasante) a la mezcla de arcilla y puede
que se necesite engobes, pinturas o barnices para el acabado de las vasijas. (Orton, Tyers, &
Vince, 1997, pag. 134).

El término genérico de cerdmica agrupa a un conjunto heterogéneo de productos, fruto de
diferentes procedimientos técnicos, para los cuales varia en alguna medida la materia empleada
(Mannoni & Giannichedda, 2007, pag. 46)

Segun Mannoni y Giannichedda, el punto de partida es la arcilla, que tras ser elaborada o
dejada envejecer al aire libre por un tiempo determinado es con el fin de eliminar materiales
extrafios. El objetivo de esta operacion era el de obtener coloidales més puros y con mayor
plasticidad. (Mannoni & Giannichedda, 2007, pag. 50)

% Arcilla:

A grandes rasgos puede decirse que los elementos necesarios para la obtencion de una pieza
ceramica son la arcilla (material natural formado mediante la asociacion de diferentes minerales
de muy diverso tamariio, fundamentalmente fracciones finas filosilicatos de arcilla pero también
limos y arenas — y por fracciones gruesas el cuarzo, la mica en proporciones heterogéneas) y el
agua que mezcladas se interacciona originandose formando un sistema de fuerzas que dan
consistencia a la masa, produciendo una masa ceramica que posibilita la elaboracion de una

forma cerdmica (Linares & Huertas , 1983, pag. 482)

Para Shepard la arcilla es un material terroso que al mezclarse con agua se vuelve plastica.

Se compone de silicio, aluminio 'y agua (Shepard, 1985, pag. 6)
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Ademas:

La arcilla es un material complejo, pero sus caracteristicas principales son el pequefio
tamafio de sus particulas (menos de 0,002 mm de didmetro) y la elevada proporcion de
“minerales de arcilla” en la mezcla. EI componente mineral de la arcilla deriva de la erosion de
las rocas, especialmente de las rocas igneas. El tamafio de sus particulas y las caracteristicas de
estos minerales proporcionan a la arcilla las propiedades fisicas y quimicas que permiten
modelarla y coserla, creando la ceramica. (Orton, Tyers, & Vince, 1997, pag. 134;135)

La arcilla es el material plastico, al cual se junta con inclusiones minerales u orgéanicas,
Ilamado también temperante o desgrasante. De esa manera permite desgrasar la arcilla para que

no se rompa al secar durante la coccion. . (Shepard, 1985, pag. 24)

R/

¢ Inclusiones no plasticas o desgrasante:

Las inclusiones no plasticas forman parte fundamental en la elaboracién de la ceramica, ya
que éstas aportan consistencia, impermeabilidad y dureza.

Los desgrasantes también son denominados materiales no plasticos o aditivos, que se pueden
encontrar en la arcilla o pueden ser afiadidos intencionalmente. (Castifieira, 1991) Se llama
desgrasante a todas las particulas no plasticas que se incluyen en la arcilla. Se emplean para
dotar a la pasta una mejor resistencia en crudo, permitiendo soportar mejor los cambios de
temperatura, asi como para mejorar la retraccion al secarse la pasta. Son sustancias comunes
como el cuarzo, plagioclasa, feldespato potésico, rocas graniticas, arena, polvo de tiestos de
barro cocido (chamota), pajas varias, plumas, lutitas, escorias granuladas, conchas molidas.
(Villacorta, 2011, pag. 53)

% El agua:
Representa uno de los elementos indispensables para la fabricacion de la cerdmica, la mezcla
de este elemento con la arcilla da lugar a un medio plastico moldeable que se puede tornear y
cocer. Se incorporan a la arcilla, ademas, sales solubles disueltas en agua. Se puede afadir sal
comun (NaCl), mezclando agua salada con la arcilla antes de moldear la pieza o sumergiendo
la vasija ya hecha en agua de mar antes de cocerla. La combinacion de agua salada y de una
arcilla de barro fino puede dar lugar a que la vasija quede recubierta por una capa blanca que a

veces se ha confundido con engobe. (Orton, Tyers, & Vince, 1997)
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% Combustible:
El combustible, en términos generales, es necesario para facilitar el secado y ahumado de
las piezas, estos Ultimos procesos con propdsito de extraer el exceso de humedad de la pasta.
(Orton, Tyers, & Vince, 1997)

Los combustibles en cantidad y calidad del calor y del humo que producen, lo que

determinard el tipo de combustible empleado en cada funcién (ibid. 136).

A lo largo de la humanidad la produccion de la cerdmica ha cumplido diversos fines,
variando su disefio o0 textura, segun el artesano o la regién donde se produjo. (Ravines, 2011,
pag. 435)

La preparacion conlleva una serie de procesos secuenciales. Una vez elegida la arcilla con
la que se va a trabajar, se somete a un proceso de deshidratacion (exposicion al sol de la arcilla),
luego sufre el proceso de ablandamiento (en combinacién con agua), posteriormente se le
afiaden los temperantes y desgrasantes. Cuando esta pasta ha adquirido la consistencia
necesaria, tras un secado previo, se procede al amasado para volverla suave, plastica y

homogénea.
La preparacion es la misma. La composicién de la arcilla varia de una a otra. (Padilla, 1997)

La naturaleza de la preparacidn varia con el tipo de arcilla, la clase de producto deseado y el

tipo de produccion, limitada o masiva. (Ravines, 1989)

Las técnicas de manufactura segin Elba Manrique (2001) son los métodos de manufactura o
maneras basicas de elaborar ceramica en el Per( precolombino, fueron el modelado y el

moldeado.

Segun Gutiérrez, el uso del torno o rueda de alfarero era desconocido en la América
precolombina, esta herramienta facilito la produccidn en escala con la llegada de los espafioles;
por otro lado el molino y el batan sirvieron para la trituracion y molienda de los vidrios y colores

en la época prehispanica. (Gutierrez, 2016)

1. El modelado: es la técnica mas simple y sencilla que existe para trabajar la arcilla.

Consiste en dar forma con las manos a una vasija.
Dentro del modelado se conocieron cuatro tipos:

a.  Modelado por presion manual: se produce con una bola de arcilla, ya amasada y

preparada, se le realiza un agujero en la parte central y se comienza a adelgazar poco a poco
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hacia la parte superior hasta conseguir la forma deseada (Manrique, 2001, pag. 24)(Ver Figura
13)

=5 TRLAt
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Figura 13. Modelado por presion manual. Fuente: Manrique (2001, p. 24).

b. Modelado por paleteado: en esta técnica se utiliza las manos, una paleta de madera y una
piedra de forma elipsoidal. Se trabaja la bola de arcilla girando con la mano izquierda (de
derecha a izquierda), y con la otra mano se sostiene la paleta realizando golpes ritmicos y con
la ayuda de un canto rodado se adecua la forma esperada, por Gltimo se afinan las paredes.
(Manrique, 2001). Ver figura 14.

Figura 14. Modelado por paleteado. Fuente: Manrique (2001, p. 24).

c. Modelado por enrollamiento espiralado: consiste en superponer tiras de arcilla sucesivamente
hasta obtener la forma deseada, emparejando después la superficie interna y externa para quitar

las huellas entre las wuniones. (Ver figura 15), (Manrique, 2001)
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Figura 15. Modelado por enrollamiento espiralado. Fuente: Manrique (2001).

d. Modelado por placas o emplacado: consiste en modelar placas pequefias en forma
rectangular o cuadrangular para luego unirlas con ayuda de barbotina. (Manrique, 2001, pag.
25)

2. El moldeado: Para conseguir un molde primero se debia obtener un positivo, consiste
en moldear la vasija deseada, luego se necesita un negativo, cubriendo con la arcilla la forma
original, finalmente se realiza la coccidn en el horno y se obtiene el molde. (Manrique, 2001)

3. Torno: Para el torneado era necesario, ademas del barro preparado, el torno del alfarero.
La funcion del torno es proporcionar fuerza centrifuga a una pella® que se coloca en el centro
de una rueda superior. Es esta fuerza el elemento primordial para que la pella “suba”. Se
necesitan cien revoluciones por minuto al menos, y adquiera la forma que el alfarero quiera
darle. La presion de los dedos del artesano sobre el barro es relativamente pequefia ya que
solamente dirige la energia que éste recibe a través del giro. El torno da regularidad en la forma
de las piezas y proporciona paredes mas compactas y con menos grosor (Roldan, 1993, p. 25).

En cuanto a la cerdmica analizada propia de la coleccién Qorikancha, se pueden distinguir
las técnicas de manufactura utilizadas, entre las cuales se tiene el modelado y el torneado. El
modelado usualmente se encuentra en las vasijas de manufactura pre — hispanica, como vasijas
de los periodos Intermedio temprano, Horizonte temprano, Horizonte medio, Intermedio tardio

y Horizonte tardio.

El uso del torno fue exclusivamente del periodo virreinal, la cerdmica para esta época esta
representada por las siguientes vasijas: vasos, platos, jarras, ollas, macetas y vajilleria en

general.

5 m. masa unida y apretada, generalmente en forma redonda. (DRAE)
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Herramientas de manufactura;

a)

b)

d)

9)

h)

Emparejador de superficie (Lapi cara). - Es un pedazo de cuero de superficie lisa que
tiene la finalidad de poder emparejar la superficie de los objetos cuando la arcilla esta
gelatinoso.

Trapeador (Llaucchina). - Es un pedazo de cuero con lana, tiene la funcién de absorber
el agua del interior de las vasijas, como también de trapear las paredes del objeto con el
fin de rellenar los pequefios espacios vacios, asi como también de humedecer los objetos
cuando estan en proceso de secado.

Alisador de bordes (Jita). - Se trata de un pedazo de piedra plana y dura denominada
también Venerumi, es un instrumento para dar borde a los objetos; presenta en uno de
sus lados un espacio, en arco que al ser colocado en el borde y conforme es jalado sobre
el entorno de la vasija uniformiza el borde en su totalidad.

Asentador (Chawina). - Es un canto rodado que tiene como funcién la de poder asentar
cuidadosamente la primera plancha de arcilla sobre el muyo, que es un térnete rustico
de ceramica.

Desbastador (Chawina). - Canto rodado aspero, tiene por finalidad igualar el objeto y
hace las veces de un desbastador al quitar los excedentes de la superficie de las vasijas.
Tornete (Pucu Muyu). - Se trata de un tornete inicial rastico en el que se coloca una
lamina de arcilla y sobre ésta a su vez, son puestos las tiras o rollos de arcilla.

Tornete (Manca muyu). - Otro térnete que cumple las mismas funciones que el anterior,
con la diferencia que es solo la base de una olla sobre cuyos bordes son colocadas las
tiras de barro.

Aplanador (Tacllina). - Es un pedazo de piedra para aplanar la pasta y obtener las
laminas de arcillas para que sean colocadas sobre los Muyus.

Pulidor (Lluncuna). - Es un pedazo de piedra de superficie dura y lisa que tiene por
funcion pulir las paredes de los objetos cuando estos se encuentren en estado de cuero;

es decir ni muy secos ni muy humedos. (Ferrandiz y Uscachi, 2004)

Proceso de elaboracion.

-Secado; en el proceso de secado se reconocen 4 etapas (Ravines, 1989): (1) Crudo, cuando la

pieza no ha sido aun horneada; (2) Cuero, cuando la arcilla se ha secado durante algunas horas

y comienza a endurecerse, es en esta etapa cuando se aplican las asas y detalles de decoracion

y los engobes; (3) Seca, cuando su color, dureza y aspecto parecen haber eliminado la humedad

y

4 Biscocho, cuando la pieza ha sido horneada
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-Tratamiento de superficie; en la ceramica es la operacion final antes de la coccion o que
precede a su decoracion. Algunos tratamientos de la superficie s6lo pueden aplicarse cuando la
vasija se ha secado hasta el punto del “cuero duro”, aunque hay otras técnicas que se pueden

aplicar estando todavia en el estado plastico. (Orton, Tyers, & Vince, 1997, pag. 146)

En el tratamiento de superficie externo, en la coleccion de cerdmica Qorikancha se pueden
distinguir los siguientes: alisado, pulido, brufiido, engobado y vidriado. De la misma forma, se
pueden distinguir los siguientes tratamientos en la superficie interna de las vasijas: alisado,
trapeado, cepillado, raspado y vidriado; algunos de estos tratamientos son exclusivos de una

determinada época como es el caso del vidriado que es tecnologia foranea y de época virreinal.

v Alisado; es el arrastre de las particulas superficiales de la pasta ceramica mediante los
dedos o0 algun objeto blando vy liso, ya sea de madera, hueso o litico. (Ramos, 2001, pag.
10). EIl alisado también es considerado como frotado y se realiza con un objeto o
material blando cuando la pasta es todavia maleable de alli que se conoce como alisado
himedo. (Ravines, 1989, pag. 251)

v Pulido; una vez que la vasija ha sido alisada y aun en estado de “cuero duro” (a medio
secar), se puede pulir si se desea obtener un aspecto mas liso y brillante. Para ello se
procede a frotar con un objeto duro de material ceramico o litico (pulidor, canto rodado),
para obtener una superficie lisa e impermeable. (Manrique, 2001, pag. 26)

Segun Cobas y Prieto el pulido y brufido no deben confundirse, ya que se aplican con

diferente intensidad (tosco, medio y fino) segun la vasija que se desee. (Cobas & Prieto, 1998,
pag. 25)

v Brufiido; segtin Orton consiste en frotar el objeto con alguna herramienta lisa, haciendo
que la superficie se vuelva compacta y que quede con cierto lustre (Orton, Tyers, &
Vince, 1997, pag. 146). También se denomina al brufiido como satinado, consiste en un
tratamiento sobre la superficie del objeto en estado de dureza de cuero, aunque también
se procede al brufido al humedecer la superficie para conseguir un brillo por mas
tiempo. (Consentino, 1990)

v Engobe, Segun Cobas y Prieto, el engobe trataba de la aplicacion de una capa de arcilla
sobre la superficie de la vasija encontrandose en estado de dureza de cuero, luego se
podia proceder a realizar distintos tipos de acabado en la misma. Esta arcilla puede ser
del mismo o diferente color. (Cobas & Prieto, 1998, pag. 25)
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Durante la época del virreinato el engobado y esmaltado se realizaba con plomo; en las
ordenanzas del cabildo limefio se recomendo elaborar vidrios mezclados con estafio para la loza

fina. El 6xido de estafio servia para opacar el esmalte de plomo. (Gutierrez, 2016, pag. 116)

Los barnices parecidos a los usados en el virreinato son los de quema baja, entre 800 y 900
°C, que usan galena, silice, minio, carbonato de potasa, acido borico, etc. (ibid)

v Vidriado, segln Ferrandiz y Uscachi, es una caracteristica del vidriado con aplicacion
de esmaltes vitreos post coccion en superficie de la ceramica, esmaltes que a elevadas
temperaturas forman una capa de aspecto vitreo, protegiendo los disefios porque
penetran los poros de la arcilla de primera coccion. (Ferrandiz & Uscachi, 2005, pag.
48)

Los primeros ceramistas de 1577 obtuvieron de las minas la materia prima, requerian de

6xidos de plomo, cal, feldespato y la ceniza de soda céustica. La alméartaga o “calcina” era
obtenida del estafio y el plomo al ser oxidados en hornos especiales. (Gutierrez, 2016, pag. 40)

-Coccion, concluido el proceso de manufactura y acabado superficial, se deja secar a la vasija
para que elimine parte del agua en forma natural. Una vez seca, la ceramica, se procedera a
efectuar la coccién en un torno con una temperatura oscilante entre 400 y 1000 °C
aproximadamente. La coccién acarrea una serie de conocimientos y técnicas que el antiguo
peruano tuvo que experimentar cuidadosamente a través de los afios, a fin de obtener una

coccion adecuada.
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Figura 16 Elementosde una coccidn en horno abierto u horno de cama de bosta en Raqchi. Fuente: (Ferrandiz
& Uscachi, 2005, pag. 102)

La accion del fuego sobre la cerdmica comprende un proceso de tres etapas: La fase de

deshidratacion o eliminacion total de la humedad (agua de constitucion).
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1. La oxidacion, se produce cuando la materia carbonosa y los componentes de
hierro son oxidados totalmente.
2. Lavitrificacion, este proceso se percibe cuando los constituyentes de la pasta se

sedimentan y solidifican haciéndose dura y resistente.

Segun Manrique, los primeros peruanos conocieron dos tipos de horno para la produccion
de la cerdmica, horno abierto u oxidante y horno cerrado o reductor. (Manrique, 2001, pag. 27)

En la época virreinal se utilizo los hornos cerrados de dos camaras, uno de uso doméstico y
otro como cdmara de quemado de las piezas. La lefia era traida de los bosques del valle.
(Gutierrez, 2016, pag. 55)

Los hornos que trajeron los espafioles tenian dos cdmaras. Ademas, se introdujo el torno de

pedal. El vidriado se obtenia del plomo y estafio (Gutierrez, 2016, pag. 64)

Segun Gutiérrez, la coccion final se realizaba en hornos de lefia. Asi mismo se usaron retazos
de tiestos como separadores de las vasijas al ser sacadas del horno, encontrandose aln es estado
incandescente, para evitar que queden pegadas entre si. (Gutierrez, 2016, pag. 111).

Hornos ceramicos coloniales o virreinales: dos tipos de horno se usaron durante el virreinato,
los hornos indigenas de hoguera, para efectuar la primera coccién y el horno tipo arabe. Tienen
dos cadmaras y tiro natural, pues en éste Ultimo se obtiene una quema mas uniforme y se
acomodan las piezas en la cdmara de coccidn, de modo que existe un espacio entre pieza y
pieza, al acomodarse las piezas unas sobre otras, separadas por pequefios trozos de tiestos, se

evidencia marcas dejadas en la superficie del ceramio. (Gutierrez, 2016, pag. 14)

La atmosfera del horno era, por lo general, reductora (en condiciones de exceso de mondxido
de carbono, CO2, sobre la presencia de oxigeno), pues se usaba en la coccion lefia y paja. Esta
atmosfera era la que les conferia coloracion especial a los esmaltes como el tono azulino
verdoso de los colores de cobre y la tonalidad violacea de los trazos hechos con pigmentos

pardo de hierro y manganeso.

Se han identificado en las pastas de la ceramica del Qorikancha, segin sus caracteristicas
los tipos de coccidn, que en su mayoria son de tipo oxidante, esta caracteristica se ve reflejada
en el color de la pasta, mostrando lineas grises en el centro, superficie exterior y en algunos

casos en la superficie interior.
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Aspectos generales de la morfologia de la ceramica
Para determinar la forma de las vasijas se ha tomado en cuenta la clasificacion realizada por

Elba Manrique (2001, p. 57), quien hace separacion en dos grupos:

- Formas abiertas
- Formas cerradas
En la siguiente figura se identifican las partes de una vasija, para establecer un sistema de

clasificacion y ordenamiento de las formas.

A: boca
B: labio
C: borde
D: gollete
E: asa

F: cuerpo

G: base

Figura 17 Partes de una vasija; redibujado de (Manrique, 2001)

En las siguientes figuras se identifican, segin Manrique (2001), las formas en vasijas
prehispanicas.
ESFERA

OO0

Figura 18 Forma de esfera. Redibujado de (Manrique, 2001).

ELIPSOIDE EN POSICION HORIZONTAL

O T -

Figura 19 Forma elipsoide en posicién horizontal. Redibujado de (Manrique, 2001).
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ELIPSOIDE EN POSICION VERTICAL

\/

Figura 20 Forma elipsoide en posicion vertical. Redibujado de (Manrique, 2001).

OVOIDE EN POSICION NORMAL

OC

Figura 21 Forma ovoide en posiciéon normal. Redibujado de (Manrique, 2001).

OVOIDE EN POSICION INVERTIDA

AS

Figura 22 Forma ovoide en posicién invertida. Redibujado de (Manrique, 2001)

CILINDRICO

N

Figura 23 Forma cilindrica. Redibujado de (Manrique, 2001)

DOBLE CONO

\—

Figura 24 Forma doble cono. Redibujado de (Manrique, 2001)
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HIPERBOLOIDE

IR

Figura 25 Forma hiperboloide. Redibujado de (Manrique, 2001).

En las siguientes figuras se pueden observar algunas formas de ollas y cantaros.
OLLAS

U3

Figura 26 Morfologia de ollas prehispanicas segin Elba Manrique. Redibujado de (Manrique, 2001)

CANTARO

OC

Figura 27 Céantaros prehispanicos. Redibujado de (Manrique, 2001)
Aspectos generales de la morfologia de la ceramica killke:

En el libro Estilos de ceramica del antiguo Peru se aprecia la diversidad morfoldgica de la
ceramica killke, la cual se ve reflejada en la siguiente imagen. Se tomaron como referencia las
fotografias para identificar y realizar reconstrucciones hipotéticas de los fragmentos analizados

del templo y convento de Santo Domingo de Guzman - Qorikancha.
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Figura 28 Morfologia de la cerdmica killke segun Ravines. Fuente: Ravines, 2011 pag. 500.

Se tiene en cuenta la clasificacion morfoldgica de varios investigadores de la ceramica

inca. En las siguientes figuras se puede observar el trabajo que realizaron dichos estudiosos.

Iniciando por la morfologia inca de acuerdo al Dr. Luis E. Valcarcel.

Figura 29 Morfologia inca.® Fuente: Valcarcel 1934.

® Descripcion hecha por el autor: (51) pieza de ceramica de barro cocido con asa y tapa (52) vasija de barro
cocido, pulida y ornamentada: fondo de vasija, tierra rosa. ornamentacion: rojo carminado, crema y negro. (53)
vasija de barro cocido pulida y pintada. Sin ornamentacion. Lleva la superficie externa pintada totalmente de
amarillo népoles gris. (54) vasija de barro cocido pulida y ornamentada. El punto de la superficie externa es de
color amarillo napoles. La ornamentacién crema, ocre, rojo y negro. (55) vasija de barro cocida, pulida y
ornamentada. ornamentacién: ocre, rojo oscuro, amarillo napoles, blanco. (56) plato de barro cocido y pulido. Sin
ornamentacion.
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— 35 —

Figura 30 Cuadro de morfologia inca.” Fuente: Valcarcel 1934.

" Descripcion del autor: (60) Aribalo de barro cocido pulido y ornamentado. Fino. (61) Aribalo de barro cocido,
pulido y ornamentado. (fractura semifina).(62) Aribalo de barro cocido, pulido y ornamentado. Un poco abollado.
Fractura mediana o semifina. (63) Aribalo de barro cocido, pulido y ornamentado. (64) cantaro de barro cocido
sin ornamentacion. Fractura ordinaria. (65) Aribalo de barro cocido, pulido y ornamentad. (66) Céantaro de barro
cocido y ornamentado. (67) Vaso de barro cocido, pulido, sin ornamentacion. (68) Aribalo de base plana, de barro
cocido pulido y ornamentado.
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Figura 31 Cuadro de morfologia Inca.® Fuente: Valcarcel, 1934.

8 Descripcion del autor: (69) Plato de barro cocido pulido y ornamentado. Con asa-argolla plana horizontal.
(70) Plato de barro cocido pulido y ornamentado. Con asa-argolla plana horizontal. (71) Plato de barro cocido
pulido y pintado. Con asa: cabeza de ave. (72) Plato tallado en piedra formada por vetas verde gris claro y verde
oscuro. Con asa: cabeza de felino. (73) Plato de barro cocido, pulido y ornamentado. Con asa: cabeza de ave
convencionalizada. (74) platito de barro cocido pulido y ornamentado con asa: argolla plana horizontal,
fragmentada. (75) Platito de barro cocido, pulido y ornamentado. Con dos pares de asitas gemelas semilunares.
(76) Plato de barro cocido pulido y ornamentado. (77) Plato de barro cocido pulido y pintado. (78) Plato de barro
cocido pulido y ornamentado. Con dos asas argollas, media cafias verticales (79) Plato de barro cocido pulido sin
ornamentacién. (80) Plato de barro cocido pulido sin ornamentacién. Con asas argollas, “media cafias verticales”.
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Figura 32 Cuadro de la morfologia inca (Villacorta, 2011)
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Morfologia de la ceramica virreinal:

La morfologia de la ceramica virreinal es diversa, se identificaron cantaros, cuencos, vasos,
platos, tinajas, jarras, tazones, ollas, botellas, floreros y macetas. En la figura se observa la
morfologia virreinal identificada por Gutierrez, morfologia que se ha tomado como referencia
para realizar reconstrucciones hipotéticas asi como identicar los fragmentos de la ceramica

virreinal del Qorikancha.

S 3K
A O

e e

Figura 33 Cuadro de formas de cerdmica virreinal. Fuente: Gutiérrez, 2016
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3.2 Marco conceptual

Segun Tamayo - Tamayo, el objetivo del marco conceptual es suministrar informacion sobre
las principales definiciones sobre las cuales se abordara el tema de estudio o problema de
investigacion, ya que la definicidn consiste en presentar los rasgos principales de la estructura
de un concepto para hacerlo més preciso. (Tamayo Tamayo, 2003)

Cerémica: Segun Kroustallis (2008), se obtiene con la mezcla de componentes inorganicos y
su ulterior transformacion por coccidn. La cerdmica se elabora primero en una fase fria, donde
se prepara la pasta ceramica y se le da forma y, a continuacion, se somete a un tratamiento
térmico en el que adquiere sus cualidades caracteristicas y se convierte en un material estable
y altamente perdurable. El tipo de producto obtenido depende de la composicién de la pasta, la
temperatura y la técnica de coccidn, asi como de los distintos tratamientos superficiales que
puede recibir. Al tratarse basicamente de un material, el término “ceramica” abarca como
genérico también a sus productos, desde los transformados de alfareria, es decir, las piezas
utilitarias preparadas con pastas ceramicas (con o sin aditivos) endurecidas por una sola coccion
(con o sin cubierta), hasta las porcelanas o incluso los actuales materiales cerdmicos avanzados.
(Kroustallis, 2008, pag. 113)

En sentido general, se entiende por cerdmica el arte de la alfareria o a los objetos hechos de
barro o porcelana. En un sentido mas restringido, se refiere a un grupo de cerdmicas en el que
permanecen constantes todos o, al menos, la mayor parte de sus rasgos atributivos. (Heras y
Martinez, 1992, pag. 16)

Decoracion y motivos decorativos son un conjunto de técnicas y procedimientos mediante los
que se afladen al ceramio una serie de elementos no utilitarios con una finalidad decorativa,
estética 0 simbdlica. A veces se modifican elementos funcionales adecuandolos con nuevos
rasgos a una significacion estética (agarraderas zoomorfas, patas mamiformes). (Heras y
Martinez, 1992, pag. 19)

Los motivos decorativos también son un proceso de conocimientos asociados de u grupo o

sociedad determinados, que se manifiestan en diversas formas. (Shimada, 1994, pag. 14)

Morfologia, esta consiste en definir la figura exterior de las vasijas u objetos, que al ser
mensurable resulta especialmente dptima para fines clasificatorios y descriptivos. Las formas
pueden ser, genéricamente: asimétricas, cuando tas dimensiones a un lado y otro del eje de

simetria de la pieza no son las mismas; compuestas, cuando mediante un angulo de inflexién se
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produce la union de dos formas simples distintas; simétrica, cuando su perfil no cambia, se la
situe del lado que se la situe, o simple, cuando su contorno es suave Yy responde a una sola figura

geomeétrica. (Heras y Martinez, 1992, pag. 23)

Técnica de manufactura, es el procedimiento mediante el cual se lleva a cabo la elaboracién de
un objeto, mediante técnicas y procedimientos ya definidos o que se proyectan de generacion

en generacion, de cultura a cultura y defines rasgos particulares. (Heras y Martinez, 1992)

Técnica decorativa comprende el conjunto de elementos con una finalidad decorativa, estética

o simbdlica utilizados en la cerdmica.

Tecnologia segun la real academia espafiola es un conjunto de teorias y de técnicas que permiten
el aprovechamiento practico del conocimiento cientifico. En otra acepcion, tecnologia es el
conjunto de los instrumentos y procedimientos industriales de un determinado sector o
producto. Por lo cual la tecnologia de la ceramica seria el conocimiento de técnicas y su

aprovechamiento para la elaboracion de la misma.
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CAPITULO IV

PROBLEMATICA DE LA INVESTIGACION

1. Problemética
En el afio 1974 se inici6 el Proyecto de Investigacion en el Qorikancha, donde se recupero

material arqueoldgico como fragmentos de ceramica, metales y restos 6seos.

Estos bienes arqueoldgicos fueron inventariados y codificados para posteriormente ser
trasladado a los depdsitos del entonces Instituto Nacional de Cultura — Cusco. Ademas del
inventario que se realizé durante el proyecto, del cual no se tienen datos concretos sobre analisis
ceramoldgicos, no se realizd6 mayores estudios de este material. Con la presente investigacion
pretendemos brindar y recuperar informacion sobre el material cerdmico asociado al
Qorikancha. Tomando en cuenta antecedentes que indican que hubo una ocupacion desde la

época pre inca, inca, virreinal, republicana y contemporanea.

Cabe aclarar que el material analizado presenta estratigrafia disturbada, puesto que se perdio
informacion durante los traslados a los diferentes depdsitos del INC hasta llegar y permanecer
actualmente en los depoésitos del Ministerio de Cultura, ubicados en la Casa hacienda valle

Umbroso-Tipon.

4.1 Problema general

¢Cudles son los estilos cerdmicos recuperados durante las excavaciones arqueoldgicas del
proyecto PER 39 en el templo y convento de Santo Domingo de Guzman - Qorikancha?

4.1.1 Problemas especificos:

» ¢Cudl es la tecnologia utilizada en el material ceramico del templo y convento de
Santo Domingo de Guzman - Qorikancha?

» ¢Qué motivos decorativos estan presentes en el material cerdmico del templo y
convento de Santo Domingo de Guzman - Qorikancha?

» ¢Cudles son las formas de las vasijas presentes en el material cerdmico del templo y

convento de Santo Domingo de Guzman - Qorikancha?
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4.2 Objetivo general

Identificar las ceramicas recuperadas durante las investigaciones arqueologicas del proyecto
PER 39 en el sitio arqueoldgico templo y convento de Santo Domingo de Guzman - Qorikancha.

4.2.1 Objetivos especificos

1. Identificar la tecnologia utilizada en las cerdmicas del templo y convento de Santo
Domingo de Guzman — Qorikancha.

2. Identificar las formas de las vasijas en las ceramicas en del templo y convento de Santo
Domingo de Guzmén — Qorikancha.

3. Registrar los elementos decorativos presentes en los estilos cerdmicos del templo y
convento de Santo Domingo de Guzman — Qorikancha.

4.4 Justificacion

Al revisar los informes finales no se encontr6 informacion detallada sobre analisis
ceramoldgico, puesto que al parecer para esa época lo mas relevante era la descripcidn y registro
arquitectonico.

Una de las principales razones por las cuales decidimos realizar la presente investigacion, es
que, el material objeto de estudio por la antigliedad que le precede, seria enterrado por la entidad
competente, perdiendo asi la informacién que consideramos importante para el ambito
cientifico y cusquefio, puesto que el templo y convento de Santo Domingo de Guzman -
Qorikancha es uno de los templos mas importantes de Cusco desde épocas remotas.

Ademas, cabe mencionar que la informacion acerca de la cerdmica virreinal es infima en el
ambito local, por lo cual con el presente proyecto se pretende ampliar el conocimiento
especialmente de la cerdmica en mencién.

También contribuird como material de consulta en futuras investigaciones, relacionadas con
la ceramica killke, inca y virreinal, puesto que, se desarrollé un catadlogo de motivos

decorativos.
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CAPITULO V

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

5.1 Método de investigacion

Segun Ana Boggio, el método es un conjunto de criterios, normas y procedimientos que
permiten arribar a un resultado. ( Boggio, 1991, pag. 9)

La presente investigacion se enfoca en el método inductivo, que segun la definicion

realizada por Mario Morveli quien los define como:

El método por el cual los casos, los hechos, los fendbmenos o procesos particulares
observados, son motivos de teorizacion o generalizacién. Dicho de otro modo, es el acto
de proceder u obrar I6gicamente, pero de lo particular a lo general; seglin este método,
la realidad observada es el punto de partida para generar teoria. (Morveli, 2011, pag.
28)

El método inductivo sera aplicado en nuestra investigacion mediante la utilizacion de teorias
ya planteadas por investigadores de ceramica en el area cusquefia. Por lo cual, partiremos de lo
particular a lo general.

Para lo cual también se utilizo la observacion, como una estrategia inherente al tema de tesis,
puesto que el dato empirico (fragmentos de ceramica) fue analizado mediante la observacion.
Segun Pardo de Vélez y Cedefio, la observacion cientifica requiere de habilidades especificas,
por eso se le define como la seleccidn, provocacion, registro y codificacion de un conjunto de

comportamientos (atributos para el presente estudio). ( Pardo de Velez & Cedefio, 1997)

5.2 Técnica

Segun Mario Morveli, las técnicas de investigacion son aquellas estrategias a las que el

investigador recurre para acopiar los datos empiricos. (Morveli, 2011, pag. 29)

Es asi que para el desarrollo de la presente tesis se vio por conveniente utilizar las

siguientes técnicas:

1. Registro arqueoldgico: para el desarrollo de esta técnica tomaremos en cuenta, el
registro escrito, grafico y fotografico.
- Registro escrito: consiste en la utilizacién de fichas de inventario y fichas técnicas para

el registro de las caracteristicas tecnoldgicas, morfoldgicas y decorativas del material



53
Estudio de la cerdmica del Qorikancha — Proyecto PER- 39

muestral diagnostico del Qorikancha, para posteriormente procesar los datos empiricos
sobre una base de datos.
Cabe mencionar que la ficha de registro fue modificada de acuerdo al material objeto de
estudio.

La ficha de andlisis ceramoldgico presenta los siguientes datos:

= Datos generales: cddigo de fragmento, el estilo y periodo al que pertenecen, forma y

tipo de vasija.
= Tecnologia: caracteristicas de la pasta y tratamiento de superficie.

= Morfologia: tipo de labio, tipo de borde, tipo de cuello, tipo de cuerpo, tipo de asa, tipo

de mango, tipo de base y tipo de apéndice y soporte.
= Decoracion: describe la técnica y los motivos utilizados.

- Registro grafico: Se procedié con los dibujos de los fragmentos de cerdmica. se
realizaron dibujos de corte y reconstruccion para mostrar las caracteristicas
morfoldgicas de la ceramica, asi como también motivos decorativos. Para el registro
grafico, se utilizo lapiz de 0.5 mm., tepalcatémetro. (diametrador), peineta, calibrador
digital, escuadra y papel milimetrado para luego digitalizarlos en el programa
CorelDraw.

- Registro fotografico: Esta técnica fue util para demostrar las caracteristicas de los
fragmentos analizados, también es importante para tener una base de datos fotogréafica
en caso de deterioro. Se realiz6 el registro fotografico con una camara semiprofesional
en un ambiente cerrado y con luz adecuada.

5.3 Tipo de Investigacion

Segun Ortiz y Garcia, la investigacion descriptiva permite al investigador especificar las
caracteristicas o propiedades mas significativas de personas, grupos, poblados o de cualquier
fendbmeno que vaya a ser sometido a observacion. Miden, evallan diversos aspectos,
dimensiones o componentes o fendmenos a investigar. (Ortiz & Garcia, 2003)

La investigacion es descriptiva ya que se especifican las caracteristicas de la tecnologia,
forma y decoracion de las distintas ceramicas estudiadas a través de los fragmentos de ceramica

analizados.
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5.4 Enfoque

Segun Herndndez, Fernandez y Baptista “las investigaciones cualitativas se fundamentan
mas en un proceso inductivo (explorar y describir, y luego generar perspectivas teoricas). Van

de lo particular a lo general” (Hernandez, Fernandez, & Baptista, 2006, pag. 8).

Por lo tanto, las caracteristicas particulares de la ceramica analizada del Qorikancha fueron
exploradas para, asi poder obtener un conjunto de caracteristicas generales que definan cada

estilo basadas en las evidencias y material arqueoldgico analizado.

5.5 Poblacién y muestra

Poblacion: EI material muestral cerdmico recuperado del Proyecto de Investigacion PER
39 ejecutado durante los afios 1974 a 1982, corresponden a 47 cajas de madera y 5 paneles en
exhibicion. Como resultado del inventario del material cultural recuperado, se determind que
la cantidad de fragmentos de ceramica es de 32,441.

Muestra: Se realizo el analisis ceramoldgico de 3360 fragmentos de ceramica como
material muestral diagnostico de la coleccion de cerdmica del Qorikancha procendente de las
excavaciones del proyecto PER39.

La muestra fue clasificada mediante una seleccion no probabilistica, en la cual segun
Hernandez Sampieri la eleccion de los elementos no depende de la probabilidad, sino de causas
relacionadas con las caracteristicas de la investigacion o de quien hace la muestra. Aqui el
procedimiento no es mecanico, ni con base en formulas de probabilidad, sino que depende del
proceso de toma muestra no probabilistica de decisiones de una persona o de un grupo de

personas, las muestras seleccionadas obedecen a los investigacion.
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POBLACION Y MUESTRA

Muestra
9%

Poblacion
91%

Figura 34. Distribucion porcentual de poblacién y muestra del material ceramico del Templo y Convento
Santo Domingo de Guzman — Qorikancha. Fuente: Elaboracion propia.

5.6 Proceso de la investigacion en gabinete

El material cerdmico objeto de estudio se encuentra almacenado en el depdsito N° 6, en cajas
de madera, dentro de las cajas se hallaron bolsas numeradas. En 3 cajas de madera no se
encontraron bolsas, slo material cerdmico suelto. Todo este material se encuentra ubicado en
la Casa Hacienda de Valle Umbroso, que pertenece a la Direccion Desconcentrada de Cultura
— Cusco.

Cabe mencionar que durante el proceso de seleccion del material cerdmico se encontrd
material intrusivo, diferenciandose este del material del Qorikancha por el simbolo, es asi, que
el material recuperado del Qorikancha presenta un simbolo Unico respecto a otras
investigaciones.

Para la elaboracion del inventario de los fragmentos de ceramica, se utiliz6 el modelo de la
ficha utilizada por el gabinete de cerdmica de la DDC —Cusco.

Cada bolsa fue registrada en una ficha, la cual contiene los siguientes datos: afio y nombre
del Proyecto de Investigacion Arqueoldgica o Proyecto Evaluacion Arqueoldgica, responsable,
unidad, capa o nivel, periodo de ocupacion, estilos alfareros, parte de la vasija, el total de
fragmentos diagndsticos, cantidad de 6seos, cantidad de liticos, peso, registro fotografico y

cuadro estadistico. Durante el inventario se clasifico en material diagndstico y no diagndstico.
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Cabe resaltar que, durante los trabajos realizados en gabinete, para la manipulacion del
material, se utilizaron implementos de seguridad como: guardapolvo, guantes, barbijos y gorras
quirdrgicas.

En este proceso se seleccion6 el material diagnostico en bolsas codificadas con el mismo
numero de la bolsa de origen, asi también se cambiaron las bolsas deterioradas por unas bolsas

nuevas.

Figura 35 Fotografias de los trabajos realizados en gabinete. Fuente: propia.

Para realizar el andlisis ceramoldgico se tom6 como referencia la ficha utilizada en la
Ceramoteca de la DDC- Cusco. Cabe mencionar que la ficha fue modificada de acuerdo al tema
de estudio. (Ver anexo 01)

Se utilizaron las siguientes herramientas para el analisis ceramolégico:

- Guia Munsell, la cual se utilizé para la identificacion del color de la pasta, los motivos

decorativos, la superficie interna y externa.

- Lupa, esta herramienta se utilizd para la identificacion de los antiplasticos.

- Calibrador digital se utilizé para medir el espesor de los cuerpos, bordes y asas.

- Tepalcatometro o diametrador, utilizando para calcular el didmetro de los bordes y

bases.

Al culminar las labores en gabinete, se procedi6 con la sistematizacién de la informacion
recabada. Se utilizaron programas como SPSS para procesar los datos del analisis
ceramoldgico, Corel Draw para recrear hipotéticamente la morfologia, disefios y digitalizar los
dibujos de corte y motivos decorativos que fueron dibujados en papel milimetrado, por ultimo,
Photoshop, que fue empleado para la edicion de las fotografias, mejorando la calidad de las

iméagenes.
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5.7 Matriz de consistencia

Tabla 3
Matriz de consistencia del trabajo de investigacion

Matriz de consistencia del proyecto Estudio de la ceramica del Qorikancha — proyecto PER39

Problema general

Objetivo general

Variables

¢Cuales son los estilos ceramicos
recuperados durante las
excavaciones arqueoldgicas del
proyecto PER 39 en el templo y
convento de Santo Domingo de
Guzman - Qorikancha?

Identificar los estilos cerdmicos
recuperados durante las
investigaciones arqueoldgicas del
proyecto PER 39 en el sitio
arqueolégico templo y convento de
Santo Domingo de Guzman -
Qorikancha.

-Dependiente: Fragmentos de
ceramica.
-Independientes:

1. Morfologia

2. Tecnologia

3. Decoracion

presentes en el material ceramico del
templo y convento de Santo Domingo
de Guzman - Qorikancha?

decorativos presentes en las
ceramicas del templo y convento de
Santo Domingo de Guzman —
Qorikancha.

Problemas especificos Objetivos especificos Indicadores

1. ¢Cuél es la tecnologia utilizada en el | 1. Analizar la  tecnologia 1. Técnica de
material cerdmico del templo vy utilizada en las ceramicas del templo manufactura,
convento de Santo Domingo de |y convento de Santo Domingo de tratamiento de
Guzman - Qorikancha? Guzman — Qorikancha. superficie, coccion.

2. ¢Qué motivos decorativos estdn| 2. Identificar las formas de las 2. Forma de las vasijas.
presentes en el material cerdmico del | vasijas en las ceramicas del templo y 3. Motivo decorativo y
templo y convento de Santo Domingo | convento de Santo Domingo de técnica decorativa.
de Guzman - Qorikancha? Guzmén — Qorikancha.

3. ¢Cuéles son las formas de las vasijas | 3. Registrar los elementos




58
Estudio de la ceramica del Qorikancha — Proyecto PER-~ 39

CAPITULO VI TECNOLOGIA DE

LA CERAMICA

6.1 Tecnologia de la ceramica killke del Qorikancha:

Para realizar el analisis tecnoldgico de la ceramica killke se tomaron 590 fragmentos
de dicha ceramica para identificar la tecnologia mediante el analisis macroscopico de la
pasta e identificando sus atributos perceptibles como tratamiento de superficie interno y

externo entre otros.

= Analisis macroscopico de la pasta:
Se logré identificar que la pasta de la ceramica killke, en base a la muestra, presenta

pasta de color crema, marrdn rojizo, anaranjado y rosaceo.
En la siguiente tabla se pueden leer los datos desagregados en cuanto a frecuencia en

la muestra, para la identificacion de colores se tomd en cuenta la Guia Munsell.

Tabla 4

Frecuencia del color de la pasta de la ceramica killke.
Color de la pasta seqguin Guia Munsell __ Frecuencia
7.5YR7/4 _ Crema _ 257
25YR6/6 _ Marrdn rojizo 151
25YR5/8  Anaranjado 99
75YR7/4 _ Roséaceo 83
Total 590

Fuente: Elaboracion propia.

En base a los datos obtenidos con respecto al color de las pastas, se observa una mayor

presencia de '~ _ammea '~ crema en la mayoria de los fragmentos analizados. En las

siguientes fi en los colores de pasta en diferentes fragmentos de la

muestra.

i —

Figura 36 Fragmento de ceramica killke con
pasta de color crema.

Figura 37 ica killke con

pasta de color
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o ™ ™
Figura 38 Fragmento de ceramica killke con Figura 39 Fra ceramica killke con
pasta de color anaranjado. pasta de color rosac

= Andlisis del color superficie interna de los fragmentos:

Para determinar el color de la superficie interna, se tomaron en=etteaterl0os tratamientos
de superficie como engobe o pintura, por lo cual, en algunos casos la superficie dista del
color de la pasta, asi como de la superficie externa; otro factor que afecta el color de la

superficie es la quema del objeto ya sea pre o post coccion.

En la siguiente tabla se muestran los colores hallados, asi como la frecuencia en la

que se presentan.

Tabla 5

Frecuencia del color de la superficie interna de la ceramica killke
Color de superficie interna _ Frecuencia
7.5YR7/4 _Crema 238
2.5 YR 5/8 __Anaranjado 128
2.5 YR 6/6 _Marron rojizo 125
7.5YR7/4 _Rosaceo 99
Total 590

Fuente: Elaboracion propia.

La identificacion de pasta se realiz6 mediante la observacion, en las siguientes fotografias se
muestran fragmentos en los que se distinguen los colores de pasta ya mencionados para la

ceramica killke.

v

Figura 40 Fragmento de cuenco Killke,

notese la superficie interna de color crema. Figura 41 Fragmento de jarra killke, nétese
la superficie interna de color anaranjado.

e ™
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Figura 42 Fragmento killke, ndtese la
superficie interna de color marrén rojizo.

Figura 43 Fragmento de cuenco Kkillke,
ndtese la superficie interna de color rosaceo.

= Andlisis de la superficie externa:

Para la descripcion del color de la superficie externa de los fragmentos killke, mediante
la observacion y la utilizacion de la guia Munsell, se determinaron 7 colores
predominantes. Las frecuencias varian y como colores predominantes en la muestra, se

tiene al crema y marrén rojizo.

En la siguiente tabla se muestra la frecuencia de colores de superficie en la muestra

analizada.

Tabla 6

Frecuencia del color de la superficie externa de la ceramica killke
Color superficie externa _ Frecuencia
7.5YR7/4 _Crema _151
2.5 YR 6/6 __Marron rojizo 141
7.5YR7/4 __Rosaceo 126
25YR5/8 __Anaranjado _84
10 YR 6/2 _Gris 35
N 9.5 _Blanco _ 26
10 YR 2/1 _Neqgro 27
Total 590

Fuente: Elaboracion propia.

Las siguientes fotografias muestran el color de superficie externa en los diferentes
fragmentos, cabe resaltar que el color de superficie externa esta sujeto a factores como
tratamiento de superficie o coccién los cuales los diferencian del color de la pasta en

algunos casos.
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e ™ ™
Figura 44 Fragmento de ceramica killke en Figura 47 amica killke e el
el cual se distingue el color crema como color de cual se disting externa de
superficie externa. color anaran

h°

Figura 45 Fragmento de ceramica killke con
superficie externa de color marrén rojizo. Figura 48 Fragmento de ceramica killke
donde se evidencia el color gris de la superficie

‘ externa producto de la utilizacién del objeto.
e ™ ™

Figura 46 Fragmento de cerdmica killke en
el cual se evidencia el color rosaceo como color
de superficie externa.

™ ™

e ™

Figura 49 Fragmento de cerdmica killke con
evidencia de engobe de color blanco en la
superficie externa.

= Coccion:
Para determinar la pasta segun la oxidacion se han definido cinco variables: (1) paredes
y nucleo color de la pasta, (2) pared interior gris y exterior color de la pasta, (3) paredes
color de la pasta con nucleo gris, (4) pared exterior gris con interior color de la pasta y

(5) paredes grises y nucleo color de la pasta.

El siguiente grafico muestra la distribucion porcentual de la cerdmica analizado acorde

con las variables ya establecidas para determinar el tipo de oxidacion.
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=400

~300

—200

elaouanaaly

=100

Paredes y Pared interior Paredes color Pared exterior Paredes grises,
nucleo color de gris exterior  de la pasta,  gris,interior nucjeo color de
la pasta color de la nucleo gris color de la a pasta
pasta pasta

Color de la pasta segun oxidacion
Figura 50 Gréfico de distribucién porcentual del color de la pasta segun la oxidacion.

Estos datos reflejan que, en cuanto a la coccién, la cerdmica presenta oxidacion
completa en gran porcentaje, las paredes y nlcleo de la pasta son del mismo color; la
oxidacion incompleta presenta menor porcentaje esto se evidencia con las variables 2; 3;

4y 5 muy inferiores a la primera variable.

= Ladisposicién y tamafio de los antiplasticos:

Para la clasificacion de la disposicion y el tamafio de los antiplasticos se han elaborado
las siguintes categorias: (1) fragmentos con raros elementos no plasticos 0 a 0.5mm (2)
fragmentos con raros elementos no plasticos >0.5 a 1mm (3) fragmentos con raros
elementos no plasticos >1mm (4) fragmentos con bastantes elementos no plasticos 0 a
0.5mm (5) fragmentos con bastantes elementos no plasticos >0.5 a 1mm (6) fragmentos
con bastantes elementos no plasticos >1mm, (7) fragmentos con abundantes elementos
no plasticos 0 a 0.5mm (8) fragmentos con abundantes elementos no plasticos > 0.5 a

1mm (9) fragmentos con abundantes elementos no plasticos >1mm.

En la siguiente tabla se observan los datos en la frecuencia y porcentaje en los que
fueron registrados. Cabe resaltar que se han registrado en mayor porcentaje las categorias
2Yy5.
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$:tk))||§d7e disposicion y tamafio de los antiplésticos de la cerdmica killke.

Tamafio de antiplésticos Frecuencia Porcentaje
1. raros elementos no plasticos 0 a 0.5mm 31 2,3
2. con raros elementos no plasticos >0.5a 1mm 100 20
3. con raros elementos no plasticos >1mm 78 14,4
4. con bastantes elementos no plasticos 0 a 0.5mm 58 9,2
5. con bastantes elementos no plésticos >0.5 a 1mm 138 29,7
6. con bastantes elementos no plasticos >1mm 57 9
7. con abundantes elementos no plasticos 0 a 0.5mm 47 6,4
8. con abundantes elementos no plasticos >0.5a 1mm 55 8,5
9. con abundantes elementos no plasticos >1mm 25 0,5
Total 590 100

Fuente: elaboracién propia

» Granulometria:
Mediante el analisis macroscopico de los fragmentos se observd que la pasta de la
ceramica killke presenta granulometria media, gruesa y fina. Los porcentajes nos indican
gue existe una mayor recurrencia en cuanto a granulometria media, esto esta corroborado
con los analisis descritos lineas arriba, sobre tamafio de antiplasticos o elementos no

plasticos.

En la siguiente se representan las frecuencias y porcentaje de los datos obtenidos a

partir del analisis macroscopico de la pasta.

Tabla 8
Frecuencias de la granulometria de la ceramica killke
Granulometria Frecuencia Porcentaje
Fina 108 10,5
Media 374 79
Gruesa 108 10,5
Total 590 100

Fuente: Elaboracion propia.

Las siguientes figuras muestran el tamafio y la disposicion de los antiplasticos y

granulometria descritos lineas arriba, se presenta los fragmentos mas resaltantes.
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Figura 51 Fragmento de ceramica killke en el cual Figura 52 Frag killke en el cual
se distinguen abundantes elementos no plasticos y una se distinguen rar lasticos y una
granulometria media. granulometria fina.

» Dureza:
Durante el analisis macroscopico se ha determinado la dureza gmentos de

ceramica killke, de acuerdo a la escala de Mohs se identificaron cuatro de estas categorias

detalladas en la siguiente tabla en valores de frecuencia y porcentaje.

Tabla 9
Tabla de frecuencia y porcentaje de la dureza en la ceramica killke.
Dureza Frecuencia Porcentaje
2 Yeso 51 0,3
3 Calcita 178 32,8
4 Fluorita 288 61
5 Apatita 73 59
Total 590 100

Fuente: Elaboracion propia.

Vista la tabla podemos aducir que la ceramica killke posee en su mayoria dureza de

tipo 4 asociada a la fluorita y 3 asociada a la calcita segun la escala de Mohs.

= Para el tratamiento de la superficie interna:
Se distinguen 9 tratamientos de superficie interna, dentro de los cuales el mayor
porcentaje se concentra en alisado pintado y cepillado, los tratamientos restantes estan

dispuestos en menor frecuencia como se puede observar en el siguiente gréafico de barras.



65

—120

—100

Frecuencia

B¢

—40

—20

N

Bruicdo

PN -Brochado

3y Puliclo

interna

icie

?

e

Figura 56 Fragmento de
ceramica

se
de

donde se

killke

técnica

la

0 .=
o
o E8E
= ET O
no o
[«5) UU
=c < 73
EL g
5T .S
Bo8
rnda
= T —
@ @©
= 35
— < O
= o
L O
c.2 o
T QT
SE S wn
0n = = @©
D D ==
S oas
S O »n
Emod
C C N O
— a
enCd
<
=
=
2. L
« .2
T 0 =
EE. S
£ o <
o e}

Estudio de la cerdmica del Qorikancha — Proyecto PER- 39

iba.

Ineas arri

NN :
3/ AN
,//,///////.,?/7/,

N

T e
NI

s

'

N

T Sy
NN AR
Y

= S ]
@ 3 o
_5. e U]
= b4 [=] o
) o o
2 o b 8

o o
o ey 2 o

Tratamiento de supe

RSN .A/,//,,,.,,/,/.ﬂ,ﬂ./.z//,.,,//.%, ././/,,,.,,//.%,ﬁ./,///ﬂ//.ﬂ //
L
M T T T TR

NN AN, NN AN,

Pintado

.,,,.;/,,,.;/,,.;/,,,.;/,,.;/,,,.;/,,,
] R R R B RNy
_////H//o./,//w,///o///m//“/i.,//// T T Alisado

o
NN

\ R hhHHhHhh
LA

NN
SOUNNNN SO /,V/

NN \) SN

[<5]
©
[72]
o
+—
c
ks
e
3]
+—
©
S
+—
[72]
o
c
.8
(&S]
c
[<5]
2
>
[<5]
[<5]
>
o
[72]
o
+—
c
[<5]
S
(o))
©
S
Y
c
©
o
+—
[72]
[<5]
>
€
[<B]
(%]
[%2]
©
S
>
(=)
=
[72]
[<5]
+—
c
k"
=
=y
w
[%2]
©
e
L

Figura 53. Gréfico de distribucién porcentual del tratamiento de superficie interna de la ceramica

killke. Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 55 Fragmento de
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Figura 54.
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Figura 57 Fragmento de
vasija killke en la cual se
evidencia el tratamiento de
superficie interna denominado
trapeado.

Figura 58 Fragmento de
plato killke con evidencia de
engobe crema en la superficie
interna.
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Figura 60 Fragmento de
ceramica killke en el cual se
observa el interior con
tratamiento de superficie pulida
con el brillo caracteristico.
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Figura 62 Fragmento de
ceramica killke que muestra el
brufiido como tratamiento de
superficie interna.

Los tratamientos de superficie interna como pintura, pulido, brufiido y engobe se presentan
generalmente en cuencos Yy platos, asi como se puede apreciar en las imagenes ya presentadas,
el alisado, trapeado, brochado, cepillado y raspado son mas comunes en vasijas cerradas como
jarras y ollas.

= Tratamiento de superficie externa:
La pintura o decoracion y el alisado son los tratamientos de superficie externa de la ceramica
killke mas caracteristicas en la muestra. ElI engobe, raspado, pulido, cepillado, brufiido y

brochado son menos recurrentes en la muestra analizada.

El siguiente gréafico representa valores porcentuales del tratamiento de superficie externa de

la ceramica analizada, estos valores son un indicador de la tecnologia utilizada en este estilo.

Las fotografias presentadas son la evidencia de los diferentes tratamientos de superficie
hallados en la muestra, los rasgos de pintura sestan presentes en vasijas como jarras, ollas y
Vasos con una representacion geométrica en su mayoria, las lineas paralelas, franjas y rombos

son las figuras mas

comunes en esta ceramica.
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Figura 64 Fragmento de
vasija killke en la cual se puede
observar la pintura en superficie
externa con disefio geométrico
representado  por  rombos
concentricos, lineas paralelas
delgadas y franjas de color
marrén  rojizo  dispuestos
verticalmente.

"

Figura 65 Fragmento de
jarra donde se evidencia el
alisado como tratamiento de
superficie externa.

Alisado Engobado Raspado

Pulido

Tratamiento de superficie externa
distribucion porcentual del tratamiento de superficie externa de la ceramica killke.

Figu nto de
jarra en gue el
tratamiento perficie
externa con en e color

crema.
™ ™
™ ™
Figura 67 Fragmento de

vasija killke en la cual se

evidencian las huellas del

raspado como tratamiento de
superficie externa.

Trapeado Cepillado

=150

—100

elpuansaly

—50

Fig ento de
cerami que se
eviden ular del
pulido terna.

o m—— —

Figura 69 Fragmento de
vasija killke donde se observan
las huellas del cepillado,
distinguiendo las estrias en la
superficie.
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6.2 Tecnologia de la ceramica inca del Qorikancha:

Para describir e identificar la tecnologia de la ceramica inca se analizaron 1789
fragmentos, esta muestra fue sometida a diversos procesos de andlisis para determinar sus

caracteristicas méas relevantes y que aporten a la investigacion como tal.

Para la identificacion de la tecnologia se realizo el analisis macroscopico de la pasta
identificando color de la pasta, color de superficie interna y externa del fragmento, tratamiento

de superficie externo e interno.

= El analisis macroscopico de las pastas

Color de la pasta:

La identificacion del color de la pasta se realiza mediante la observacion y con el apoyo de
la guia Munsell, se puede distinguir que la pasta de la cerdmica inca presenta con mayor
frecuencia el color marrdn rojizo, estos datos se pueden observar en la siguiente tabla que

evidencia la frecuencia con la que se encuentran los colores de pasta en la muestra analizada.

Tabla 10

Tabla de color de la pasta segin la Guia Munsell
Color de la pasta segun Guia Munsell Frecuencia
25YRG6/6 Marron rojizo 967
2.5YR5/8 Anaranjado 246
10 YR 6/2 Gris 179
75YR7/4 Rosado 163
7.5 YR7/4 Crema 145
10 YR 2/1 Negro 89
Total 1789

z

Feimimdn e Flala a2 L0 ._.._pia.

as represen analisis,

idad de ar

de pasta halla

a la elaboracion de la inca.

™ ™
e —————
. » Figura 71 Fragmento de cerdmica e . s ey
Figura 70 Fragmento de vasija inca que denota pasta de color
en el cual se puede distinguir el anaranjado. Figura 72 Fragmento de ceramica
color marron rojizo de la pasta. inca el que se puede evidenciar

color gris de la pasta.
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Figura 73 Pasta de color rosaceo Figura 74 Fragmento de vasija Figura 75 Fragmento de cerdamica
de la muestra de ceramica inca. inca en el cual se distingue el color inca donde se puede evidenciar el
crema de la pasta. color negro de la pasta.

= Anadlisis de color de la superficie interna.
Se identificaron ocho colores de superficie interna en los fragmentos de la ceramica inca
analizados, el color marron rojizo, gris, crema, anaranjado, rosado, negro, rojo oscuro Yy blanco.

Los valores de frecuencia se muestran en la siguiente tabla.

Tabla 11

Tabla de frecuencias del color de la superficie interna de la ceramica de estilo inca.
Color superficie interna Frecuencia
2.5 YR 6/6 Marron rojizo 813
10 YR 6/2 Gris 283
7.5 YR7/4 Crema 190
25YR5/8 Anaranjado 187
75YR7/4 Roséaceo 149
10 YR 2/1 Negro 99
N 9.5 Blanco 68
Total 1789

Fuente: Elaboracion propia.

Las fotografias mostradas a continuacion evidencian el color de la superficie interna dentro
del material analizado, se distinguen segun los datos estadisticos que el color marrdn rojizo es
el mas predominante seguido por el anaranjado, esta variedad de colores esta sujeta a cambios

de sunerficie como eng j COMO USO

e e o

Figura 76 Fragmento de —
aribalo inca en el cual se puede . e —
distinguir el color marrén rojizo Figura 77 Fragmento de . ..
como color de superficie interna. ceramica con el interior de color Figura 78 Fragmento de vasija

gris. inca en el cual se distingue la
superficie interna de color crema.
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Figura 79 Fragmento de vasija inca en el que se puede Figura 81 Fragmento de cerdmica inca con evidencia
apreciar el color de superficie interna de color anaranjado. de la superficie interna de color negro a causa del uso de
fuego.

e e
™ ™
Figura 80 Cerdmica inca con la superficie interna de
color rosaceo. Figura 82 Fragmento de plato inca en el cual se puede
distinguir la superficie interna de color blanco producto del

engobe.
= Andlisis de color de la superficie externa:
El color de la superficie externa de los fragmentos de ceramica inca fue identificado
mediante la observacion y con ayuda de la guia Munsell, la frecuencia de colores se puede
observar en la tabla siguiente.

Tabla 12

Tabla de frecuencias del color de la superficie externa de la ceramica inca.
Color superficie externa Frecuencia
2.5 YR 6/6 Marron rojizo 778
2.5YR5/8 Anaranjado 252
7.5 YR7/4 Crema 215
7.5YR 7/4 Roséceo 198
10 YR 6/2 Gris 164
10 YR 2/1 Negro 107
N 9.5 Blanco 75
Total 1789

Fuente: Elaboracion propia

La tabla nos muestra que el color marrén rojizo es predominante, seguido por el anaranjado,
un factor determinante para que se diferencie el color de superficie con el color de la pasta son

los tratamientos de superficie o las acciones de uso del objeto como la quema.

En las siguientes figuras se observan los colores de superficie externa resaltantes en los

fragmentos analizados.



Figura 83 Fragmento
de cerdmica inca en la
que se distingue la
superficie externa de
color marrdn rojizo.

T ™ ™

Figura 84 Fragmento
de vasija inca en el cual
se distingue el color
anaranjado de la pasta
en la superficie externa.

= Coccion.

Figura 85 Fragmento
de ceramica inca con
color de superficie
externa crema.

"

Figura 86 Fragmento
de vasija inca en la cual
se evidencia el color de
la superficie externa de
tono rosaceo.

del Qorik:

71

T

Figura 87 Fragmento
de olla inca en el cual se
puede visualizar la
superficie externa de
color gris.

i

Figura 88 Vasija inca
en la cual se distingue el
color negro en la
superficie externa.

El color de la pasta segun la oxidacion se ha definido en cinco variables, (1) paredes y nucleo

color de la pasta (2) paredes color de la pasta y nucleo gris (3) pared interior gris, exterior color

de la pasta (4) pared interior gris, interior color de la pasta (5) paredes grises, ntcleo color de

la pasta. En el siguiente grafico se pueden observar los valores porcentuales de cada variable

en la muestra.

Fuente: fuente propia.

Paredes y  Paredes color Pared interior Pared exterior

nucleo color de de lapasta, gris exterior

la pasta nucleo gris color de la
pasta

—1.000

~800

600

elauanoaly

400

=200

Paredes

gris,interior  grises, nucleo

color de la color de la
pasta pasta

Color de la pasta segun oxidacion
Figura 90 Distribucién porcentual del color de la pasta segun la oxidacion de la cerdmica de estilo inca.
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Los datos reflejados en el grafico demuestran que la coccion fue por oxidacion completa en
mayor porcentaje, se tiene un valor mas bajo para las variables 2; 3; 4 y 5 que definirian una

coccion con oxidacion incompleta.

En las siguientes figuras se observa el resultado de los procesos de coccion por oxidacion

Figura 91 Fragmento de ceramica inca en la cual se Figura 93 Fragmento de ceramica inca en el cual se
puede evidenciar el tipo de oxidacion a causa de la distingue la oxidacién completa, se muestra las
coccion en los hornos, paredes exteriores paredes y nlcleo del color de la pasta.

Figura 92 Fragmento de ceramica inca en el cual se
evidencian paredes color de la pasta y ndcleo gris,
producto de la oxidacién dentro del horno.

Figura 94 Fragmento de ceramica inca en el cual se
distingue la oxidacion por reduccion. La apasta se
torna de color negro.

= Disposicion y tamafio de antiplésticos:

Las disposiciones de los antiplasticos en la ceramica inca se han dividido de la siguiente
manera: fragmentos (1) con bastantes elementos no plasticos >0.5 a 1mm. (2) con raros
elementos no plasticos >0.5 a Imm. (3) con raros elementos no plasticos >1mm (4) con
bastantes elementos no plasticos 0 a 0.5mm. (5) con bastantes elementos no plasticos >1mm.
(6) con abundantes elementos no plasticos >0.5 a Imm. (7) con abundantes elementos no
plasticos 0 a 0.5mm. (8), con raros elementos no plasticos 0 a 0.5mm. (9) con abundantes

elementos no plasticos >1mm.

En el siguiente grafico se muestran los valores porcentuales de cada categoria mencionada,
se observa un alza en la categoria 1 lo que demostraria que los fragmentos incas tienen tendencia
a presentar elementos no plasticos muy pequefios lo que hace que la cerdmica tenga una textura

fina en general, como caracteristica principal.
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Figura 95 Distribucién porcentual del tamafio de antiplasticos de la ceramica inca. Fuente: Elaboracion propia.
= Granulometria:
La granulometria de la ceramica inca se puede definir como media, ya que segun la

distribuci” gplasticos y el tamafio de los mismos sugieren eso. EI 33% de

la muestl nulometria fina segun los datos obtenidos y un porcentaje
minimo s etria gruesa.
Las sii n la granulometria en la ceramica inca.

Figura 96 Fragmento de ceramica inca en el que se
pueden distinguir los antiplasticos en la pasta asi
como el tamafio de éstos demostrando la presencia
de granulometria media.

presenta
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Dureza:

La dureza es otro de los atributos que identifica a la ceramica inca, se utilizd la escala de
Mohs para definir esta caracteristica. La mayoria de los fragmentos presenta dureza 5 (apatita),
en menor porcentaje se encuentran: dureza 4 (fluorita), dureza 3 (calcita), dureza 2 (yeso) y
dureza 1 (talco).

En la siguiente tabla se puede observar la frecuencia en la que se presentan, asi como el
porcentaje del total de la muestra analizada

Tabla 13

Tabla porcentual de la dureza de la ceramica inca.

Dureza segun escala de Mohs Frecuencia Porcentaje
1 Talco 102 0,3
2 Yeso 102 0,3
3 Calcita 115 14
4 Fluorita 211 8
5 Apatita 1259 90
Total 1789 100

Fuente: Elaboracidn propia.

= Tratamiento de superficie interna:
El tratamiento de la superficie interna de los fragmentos de la ceramica inca presenta alisado,
cepillado, pintado, engobado, el pulido, trapeado, raspado, brochado y brufiido. En la siguiente

tabla se pueden observar os valores de frecuencia de cada tratamiento de superficie.

Tabla 14

Tabla de distribucion porcentual del tratamiento de superficie interna de la ceramica inca
Tratamiento de superficie interna Frecuencia
Alisado 527
Cepillado 338
Pintado 202
Engobado 189
Pulido 170
Trapeado 123
Raspado 108
Brochado 70
Brufiido 62
Total 1789

Fuente: Elaboracion propia.
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Mediante los datos obtenidos se identifica que el

alisado, cepillado y pintado son los

tratamientos de superficie interna mas frecuentes. Por lo general la pintura se observa en platos

y en el borde de vasijas como cantaros, jarras y ollas.

T

Figura 98 Plato inca en el cual se
puede distinguir el tratamiento de
superficie interno  denominado
alisado.

T

Figura 99 Fragmento de vasija
inca, en este fragmento se pueden
distinguir las estrias causadas por
el tratamiento de superficie interno
denominado cepillado.

T —

Figura 100 Fragmento de plato
con tratamiento de superficie
interna de pintado, ademas de
engobe y pintura.

™ ™

Figura 102 Fragmento de olla
inca en el cual se evidencia el
pulido como tratamiento de
superficie interna.

™ ™

Figura 103 Fragmento de ceramica
inca se distingue en la parte
superior el tratamiento de
superficie interna  denominado
trapeado.

:nes podremos identificar el tratamiento de superficie interna de la

de vasija
e pueden
raspado
perficie

™

Figura 105 Fragmento de ceramica
inca en el cual se pueden distinguir
las huellas del tratamiento de
superficie denominado brochado.

T ™ ™

Figura 106 Fragmento de ceramica
inca en el que se puede evidenciar
el brufiido como tratamiento de la
superficie interna del objeto.
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= Parael tratamiento de la superficie externa:

En la mayoria de fragmentos se pudo evidenciar que la pintura es la técnica mas frecuente,
seguido por la técnica del alisado y el engobado. Las técnicas menos frecuentes son el pulido,
cepillado, raspado, trapeado, brochado y brufido.

En la siguiente tabla se puede ver la distribucién de la frecuencia de los fragmentos
analizados.

Tabla 15
Tabla de distribucion porcentual del tratamiento de superficie externa de la ceramica inca.
Tratamiento de superficie externa Frecuencia
Pintado 552
Alisado 458
Engobado 331
Pulido 226
Cepillado 83
Raspado 78
Brufido 61
Total 1789
Fuente: Elak
En las siguie revidencian estos tratamientos de superficie

e ™ ™ ™ ™ .

. ) . Figura 109 Fr, e cantaro inca con
Figura 107 Fragmento de cantaro inca. se observa el engobe en la sup inca.
borde un céntaro de estilo inca, se evidencia la pintura en

la superficie externa a base de rombos concatenados

dispuestos de manera vertical paralelo a una banda. Asi

mismo, en el borde del fragmento se muestra pintura.

™ ™™

Figura 108 Fragmento de olla inca, se evidencia
alisado en la superficie externa.

™ ™

Figura 110  Fragmento de olla inca se observa un
fragmento de olla de estilo inca, se evidencia pulido en la
superficie externa, asi como hollin a causa de quema
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T

Figura 111 Fragmento de ceramica
inca en el cual se distingue el
tratamiento de superficie externa
denominado cepillado.

e

Figura 112 Fragmento de vasija
inca en el cual se puede evidenciar
el tratamiento de superficie externa
denominado raspado, se distinguen
las huellas dejadas por las
herramientas utilizadas para este
acabado.

6.3 Tecnologia de la ceramica virreinal del Qorikancha:

Proyecto PEF

-

Figura 113 Fragmento de ceramica
inca que muestra el tratamiento de
superficie  eterna  denominado
brufiido, se puede distinguir el
brillo particular que se destaca para
este tratamiento de superficie

Para identificar la tecnologia de la cerdmica virreinal, se analizaron un total de 981

fragmentos, entre los cuales se identificd cerdmica vidriada, Ilana y policroma.

Se realizaron andlisis macroscopicos de pasta color de superficie interna y externa, coccion,

disposicién y tamarfio de los anti plasticos, granulometria, dureza, tratamiento de la superficie

interna y externa.

= Anadlisis macroscopico de la ceramica:

Color de la pasta: la pasta de la ceramica virreinal analizada presenta color marrén rojizo,

anaranjado, crema, rosado, gris, blanco y negro.

En la siguiente tabla se muestran los valores de frecuencia del color del a pasta, para la

identificacion de los colores se requirié de la guia Munsell.

Tabla 16

Tabla de frecuencias del color de la pasta de la ceramica virreinal

Color de la pasta segun guia Munsell Frecuencia
2.5 YR 6/6 Marron rojizo 432
2.5YR5/8 Anaranjado 130
75 YR7/4 Crema 114
75YR7/4 Rosado 102
10 YR 6/2 Gris 85

N 9.5 Blanco 59

10 YR 2/1 Negro 59
Total 981

Fuente: Elaboracion propia.
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anterior se identifica que el color de pasta predominante es el marrdn rojizo,

Figura 114 Fragmento de cerdmica
virreinal que presenta pasta de color
marron rojizo.

anaranjado. En las siguientes figuras se pueden observar los distintos colores de
1dos para la ceramica virreinal.
8 .

ragmento de cerdmica
presenta pasta de color
incipal atributo.

e ™ ™

T

Figura 115 Fragmento de cerdmica

Figura 117 Fragmento de vasija

vidriada virreinal con pasta de color Figura 119 Fragmento de

virreinal en el cual se puede rosado. cerdmica virreinal en el que se
distinguir pasta  de color puede distinguir la pasta de color
anaranjado. blanco.

= Analisis del color de la superficie interna.
El color de la superficie interna de la ceramica virreinal se caracteriza por la presencia de

colores como marron rojizo, crema, rosado, verde, anaranjado, gris, blanco, negro y rojo oscuro.

En la siguiete tabla se presentan los clores de superficie interna en la frecuencia en la que se
encontraron durante el analisis, se puede observar que el color marron rojizo es el mas
predominante. El color crema o blanco estan presentes principalmete por acciones como el
vidriado en las vasijas y en otros pocos casos se debe al color de la arcilla y engobe. EI color
verde caracteristico también es producto del tratameinto de la superficie con vidriado, los demés
clores como anaranjado y rosado son en esencia color de la arcilla o pasta; los colores negro y

gris  generalmente se  deben a coccidén 0

procesos  de quema.
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Tabla 17

Tabla de color de la superficie interna.

Color de superficie interna Frecuencia
Marron rojizo 272
Crema 74
Rosado 62
Verde 66
Anaranjado 43
Gris 41
Blanco 10
Negro 10
Rojo oscuro 3
Total 581

Fuente: Elaboracion propia.

fragami

™
Figura 120 Fragmento de
ceramica virreinal que presenta
interior color marron rojizo.

e

Figura 121 Fragmento de vasija
virreinal en el que se puede
distinguir el color de superficie
interna crema.

» relizando una breve descripcion.

ceramica
cia el
erficie

Figura 122
virreinal en
color ros
interna.

™ —

Figura 123 Fragmento de vasija
virreinal en el que se puede
evidenciar el color verde en la
superficie interna.

as figuras muestran el color de la superficie interna en los diferentes

Figura 124 Fr
virreinal co
anaranjado

Figura 125 Fragmento de ceramica
virreinal en el cual se puede
distinguir el color de superficie
interna gris.
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™ ™
Figura 126 Fragmento de cerdmica

virreinal en el que se puede
visualizar el color de superficie
interno blanco.

= Analisis del color de la superficie externa:

Figura 127 Fragmento de cerdmica
virreinal en el cual se evidencia un
color de superficie interna negro.

"to PER- 39

i

-

Figura 128 Fragmento de plato
virreinal en el cual se puede
distinguir el color de superficie
interna rojo oscuro.

Se diferenciaron ocho colores para la superficie externa en los fragmentos de estilo virreinal

analizados, el color marron rojizo , crema, rosado, anaranjado, gris, verde, negro y rojo oscuro,

en le siguiente grafico se pueden observar la frecuencia y porcentaje que representa cada uno

en la muestra.
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Figura 129 Distribucion porcentual del color de la superficie externa de la ceramica virreinal. Fuente:

Elaboracién propia

Mediante el grafico podemos observar que el color predominante es el marrdn rojizo que se
asemejaria al color de la pasta, siguen en frecuencia los colores crema, rosado y anaranjado.

El color verde se presenta por la accion de tratamiento de la superficie Ilamado vidriado,
los colores blanco y crema son generalmente producto del engobe o vidriado en pocas
ocasiones son del color de la pasta.

En las siguientes imagenes podremos observar cada uno de los colores de superficie interna

descritas lineas arriba.
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i e
™
Figura 130 Fragmento de cerdmica virreina en el cual se Figura 134 Fragmento de cerdmica virreinal en el cual se
distingue que el color marrén rojizo predomina en la puede distinguir la presencia del color gris en la superficie
superficie externa del objeto. externa.

T ™ ™™

™ ™
Figura 131 Fragmento de plato virreinal el que se Figura 135 Fragmento de cerdmica virreinal vidriada con
distingue el color crema en la superficie externa. superficie de color verde
™ — e —
Figura 132 Fragmento de ceramica virreinal en el cual se Figura 136 Fragmento de olla virreinal en la cual se
distingue el color rosado en la superficie externa. distingue el color negro como superficie externa.

1

e ™
Figura 133 Fragmento de olla virreinal donde se puede Figura 137 Fragmento de jarra virreinal con superficie
evidenciar el color de superficie anaranjado. externa de color rojo oscuro.
= Coccion:

Para definir el tipo de coccion se ha definido cinco variables, (1) paredes y nucleo color de
la pasta (2) paredes con el color de la pasta y nucleo gris (3) pared interior gris y exterior color
de la pasta (4) parede exterior gris interior color de la pasta (5) paredes grises nucleo color de

la pasta.

El el siguiente grafico se muestran los valores porcentuales de cada una de las catergorias

ya mencionadas, este tipo de cocciébn varia de acuerdo a la oxidacion.
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Color de la pasta segun oxidacion

N

N\

elouanaaly
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7 2

Paredes y nucleo Paredes color de  Pared interior ~ Pared exterior Paredes grises,
color de la pasta la pasta,nucleo gris,exterior color gris,interior color nucleo color de la
gris de la pasta de la pasta pasta

Figura 138 Distribucion porcentual del color de la pasta seglin la coccidn (oxidacion) de la ceramica Virreinal.
Fuente: Elaboracion propia.

Segun el gréafico la oxidacion completa seria de mayor recurrencia en la ceramica virreinal,

un menor porcentaje estaria en la oxidacién incompleta ya que las frecuencias son muy escasas.

nes se muestran los tipos de coccion mencionados para la ceramica

e

ento de ceramica virreinal vidriada

Figura 139 Fragmento de ceramica virreinal en el cual se ! { - VITTEINd
iar el tipo de oxidacion incompleto

distingue la oxidacion completa en la pasta.
= Disposicion y tamafio de antiplasticos.

Segun el andlisis macroscopico de la pasta paras r la disposicion y tamafio de los

antiplasticos se han tomado las siguietes variables: fragmentos (1) con bastantes elementos no
plasticos >0.5 a Imm. (2) con raros elementos no plasticos > 0.5 a 1mm. (3) con raros elementos
no plasticos >1mm. (4) con raros elementos no plasticos 0 a 0.5mm. (5) con bastantes elementos
no plésticos 0 a 0.5mm. (6) con bastantes elementos no plasticos >1mm. (7) con abundantes
elementos no plasticos > 0.5 a 1mm (8) con abundantes elementos no plasticos 0 a 0.5mm.
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A continuacion se muestra el grafico de barras con los valores porcentuales y de frecuencia de

los antiplasticos de la ceramica analizada.

Tamario de antiplastico

con bastantes  con raros elementos  con bastantes con abundantes con abundantes
elementos no no plasticos =1mm elementos no elementos no elementos no
plasticos 0.5 a Tmm plasticos >1mm  plasticos =0.5a 1mm plasticos >1mm

Figura 141 Distribucion porcentual del tamafio de antiplasico de la ceramica virreinal. Fuente: Elaboracion
propia.
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Segun el grafico la variable 1 y 2 representan la mayor frecuencia y porcentaje lo que indica
que los elementos no pléasticos eran poco frecuentes en la pasta y por ende esta seria una pasta
fina.

= Granulometria:
La granulometria de los fragmentos analizados se presentan en la siguiente tabla, esta

muestra que la granulometria media y fina son mas frecuentes que la gruesa.

Tabla 18

Distribucién porcentual granulométrica de la ceramica virreinal

Granulometria Frecuencia
Media 466
Fina 309
Gruesa 206
Total 981

Fuente: Elaboracion propia.

En las siguientes figuras se evidencia el tamafio de los antiplasticos y granulometria de la
pasta destacando los atributos perceptibles.
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Figura 142  Fragmento de vaso nto de olla

virreinal en el cual se puede se | se puede
distinguir en la pasta con p la metria gruesa
granulometria media. pasta.

= Tratamiento de la supe
Se identificaron diez tipos de t S ternaen 0s de ceramica

virreinal: cepillado, alisado, vidriddO apeado, ra: ado, brochado

y brufiido.

En el siguiente grafico se puede observar que los tratamientos mas freceuntes son el
cepillado, alisado y vidriado, este ltimo esta generalmete presente en platos y vasos, la pintura

tambien es frecuente en platos.

Cepillado Alisado Vidriado Pintado Engobado Trapeado Pulido Raspado Brochado Brufido
Tratamiento de superficie interna

Figura 145 Gréfico de frecuencia y porcentaje del tratamiento de la superficie externa de la ceramica virreinal
del Qorikancha.
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Las siguie sentan el tratamiento de superficie interna en la ceramica
virreinal evic 10 de los tratamientos ya descritos en el grafico.
T
Figura 146 Fragmento de ceramica virreinal donde se Figura 150 Fragmento de cer3 irreinal en el cual se
aprecia el alisado como tratamiento de superficie interna. pueden evidenciar las trias  producto del

cepillado.
™
Sem — —
Figura 147 Fragmento de cerdmica virreinal en el cual se
puede distinguir el engobe como tratamiento de superficie Figura 151 Fragmento de ceramica virreinal que presenta
interna. el denominado trapeado como tratamiento de superficie
interna.
™ ™ .
o ™ ™
Figura 148 Fragmento de plato virreinal en el cual se
puede evidenciar el vidriado como tratamiento de Figura 152 Fragmento de cerdmica virreinal en el cual se
superficie interno. puede distinguir el raspado como tratamiento de superficie
interna.
o™ e ™
i
Figura 149 Fragmento de plato virreinal en el cual se
puede distinguir la aplicacion de pintura sobre la superficie Figura 153 Fragmento de ceramica virreinal con pulido
interna. como tratamiento de  superficie interna

= Tratamiento de la superficie externa
El tratamiento de la superficie externa de los fragmentos de cerdmica virreinal se caracteriza
por presentar: alisado, engobe, vidriado, pintado, cepillado, trapeado, pulido y raspado. En el

siguiente grafico se observan los valores de porcentaje para cada tratamiento en la muestra.
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Alisado Engobado Vidriado Pintado Cepillado Trapeado Pulido Raspado Brochado
Tratamiento de superficie externa

Figura 154 Grafico de distribucién porcentual del tratamiento de superficie externa ramica virreinal del

T ™ ™™

5 figuras muestras los diferentes tratamientos de superficie externa
| ceramica estudiada, se detallan a continuacion los rasgos relevantes.

ceramica
e puede
> como
xterna.

Figura 157 Fragmento de ceramica
virreinal se evidencia en vidriado
como tratamiento de superficie
externa.

o

Figura 158 Fragmento
de ceramica virreinal el Figura 161 Fragmento
cual se puede distinguir Figura 160 Fragmento de plato virreinal con
la pintura como de plato virreinal en el engobe en la parte
tratamiento de tratamien cual se divisan las externa.

superficie externa. la Vasij ame——— huellas de raspado
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CAPITULO VII MORFOLOGIA DE

LA CERAMICA

Morfologia de la ceramica Killke del Qorikancha
Las formas killke identificadas en la muestra son jarras, platos, cantaros, cuencos, ollas y

vasos. En la siguiente tabla se muestran las frecuencias y porcentajes hallados.

Tabla 19:

Tabla de la morfologia de la ceramica killke
Forma de la vasija Frecuencia _ Porcentaje
Jarra _ 256 _ 48,7
Plato _ 123 _ 23,1
Cuenco _ 88 _ 14,1
Olla _ 67 _ 8.7
Vaso _ 56 _ 54
Total 590 100

Fuente: Elaboracién propia

En la tabla se puede evidenciar que un gran porcentaje de los fragmentos pertenecen a jarras.
Segun los analisis morfologicos las jarras presentan bordes evertidos con labios redondeados,
en las jarras cara-gollete los bordes son rectos y presentan labio redondeado; los cuellos son
generalmente de tipo tubular, el cuerpo de las jarras killke identificadas son de tipo globular,
bases planas o rectas. En la siguiente imagen se pueden distinguir algunos de los atributos

mencionados en las jarras killke.
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5 cm

Figura 162 Reconstruccion de jarra killke en base a la morfologia presentada por Ravines. Jarra cara gollete,
se aprecia el engobe crema, la decoracion geométrica muestra rombos concatenados verticales, lineas paralelas

anrinadac diannnalmanta v/ franiac mD.n-ﬁ{*o dictinquir decoracion antgopomorfa, 1a cara es-frecuentemente
D: 12cm - 14cm - ;
: observa el disefio d@un ojo.

ipo de borde y lalflo asi como elftipo d‘e ctgello en

wdiendo el tipo d@asa mas representativa en estas

\{

Figura 163 Dibujos de corte realizados a partir
de fragmentos de cerdmica killke, los bordes son

evertidos, con labio redondeado, el primero muestra Figura 164 Dibujo de corte que evidencia el tipo
un ligero engrosamiento de cuello, se resalta en flechas rojas la forma tubular
del gollete.

La siguiente fotografia muestra un asa lateral cintada presente en una jarra killke, se puede
observar que la superficie externa esta cubierta por engobe de color crema, también se puede
distinguir ~ motivo  decorativo  geométrico en el cuerpo de la vasija.
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"

Figura 165 Fotografia de asa lateral presente en jarras killke.

En la muestra también se identificé gran nimero de platos. En cuanto a forma se pueden
evidenciar platos con paredes extendidas y evertidas, cuerpo elipsoidal y extendido, los bordes
son generalmente redondeados. En las siguientes iméagenes se muestras la morfologia de los
platos killke y sus atributos.

Figura 166 Fotografia de plato killke esti decorado con bandas horizontales en el borde y decoracion zoomorfa
(llamas estilizadas).

Las figuras a continuacién evidencian los tipos de plato, asi como la forma del cuerpo y
bordes en los dibujos de corte realizados en base a fragmentos dela ceramica killke del
Qorikancha analizada.

D:15¢cm

Figura 167 Dibujo de reconstruccion de plato
Killke destacando el labio redondeado y el cuerpo
expandido.

Figura 168 Dibujo de corte de plato destacando
en lineas rojas la forma de elipse del cuerpo, forma
reconstruida a partir de un fragmento Killke.

Los cuencos también representan un buen porcentaje de la ceramica killke, entre las
caracteristicas mas resaltantes de los cuencos Killke estan sus paredes evertidas, labios con
borde redondeado y cuerpo globular y tipo cono, asi como bases planas. En las siguientes

imagenes se pueden ver estas caracteristicas de la morfologia



Figura 169 Reconstruccion hipotética de
cuenco cerrado killke con decoracion geométrica y
policroma, también se puede observar una falsa
agarradera cerca al borde de la vasija.

20 em

Figura 171 Dibujo de corte cuenco killke con
cuerpo de tipo cono. Se resalta con una figura
geométrica de cono, resaltando en color rojo la
forma de la vasija.

D:9cm

Figura 172 Borde convergente con labio
redondeado  presente  en  cuenco  Kkillke.

Fig. / abierto
killke cc / lano.
Las| “udas pr presentar cuerpo globular , bordes evertidos y
2 - . : :
rectos,’\ ‘Iplanas. En las siguietes figuras see videncian estas
caracte \ ; " ones ipoteticas en base a los fragmentos analixadps en la
muestr

Sem

Figura 173 Recontruccién  hipotética de la
morfologia de olla Kkillke.en base a fragmento
analizado

En las siguientes imagenes podremos observarlas caracterl’stiq‘as morfoldgicas de los vé#s

D:10em

Figura 174 Dibujo de corte olla Kill
el dibujo de corte de borde de una olta.
cuerpo de tipo gIopnTar. Se resalta con
forma de la vaRja.

Killke, se observan reconstrucciones hipotéticas asi como también"“s\e detallan los tipos de cuérpo

y labio

/
mas \ frg/dentes

Ry

e o
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5cm

e

Figura 177 Dibujo de corte vaso Kkillke
Figura 175 Reconstruccion de vaso killke que resaltando el tipo de cuerpo cilindrico en lineas rojas.

presenta engobe crema con decoracién geométrica
de lineas paralelas diagonal, horizontal y circulos de

color negro.
D: 8cm
) o Figura 178 Borde directo presente en vasos
Figura 176 Dibujo de corte en el que resalta el killke. se observa el tipo de borde directo presente en
cuerpo hiperboloide en vaso killke, el cuerpo de los Vasos

tipo hiperboloide esta redibujado en color rojo.
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Morfologia de la ceramica inca del Qorikancha
Durante el andlisis de los fragmentos inca, se identificaron las siguientes vasijas:

aribalos, cuencos, cantaros, vasos, platos, jarras, tapas y botellas. Las formas mas
frecuentes de la cerdmica Inca analizada son los aribalos estos representan el 30% de la
muestra, los platos y ollas son parte de porcentajes altos, representan el 20 y 18%

respectivamente.

En la siguiente tabla se pueden observar las formas halladas durante el andlisis

resaltando las més recurrentes, la frecuencia y porcentaje en los cuales se encuentran.

Tabla 20
Tabla de frecuencia de la morfologia de la ceramica inca.

Morfologia de la cerdmica inca Frecuencia Porcentaje

Aribalo 429 30
Plato 296 20
Olla 267 18
Cuenco 159 9
Cantaro 227 13

é Jarra 132 7

E Vaso 79 3
Botella 52 1
Tapa 49 0,7
Canchero 44 0,1
Piruro 45 0,2
Total 1789 100

Fuente: Elaboracion propia.

A continuacion, se podran observar las diferentes formas halladas durante los trabajos

realizados.

En las siguientes imagenes se observa la reconstruccion hipotética de un aribalo inca
a partir del gollete tomando en consideracion los cuadros morfologicos para la cerdmica
inca ya establecidos, de acuerdo a los fragmentos de cuerpo de aribalos se puede
identificar que el tipo de cuerpo con mayor frecuencia era globular.
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Figura 179 Reconstruccidn hipotética de un aribalo inca.

En los siguientes dibujos de corte de los fragmentos de la ceramica analizada se
pueden evidenciar que hay presencia de bordes evertidos, con falsas agarraderas, asi
como también se distinguen los tipos de labio entre redondeados y rectos.

\

™
Figura 180 Bordes de aribalos inca, se pueden observar las falsas agarraderas en los bordes del labio.

A continuacion, se pueden observar fotografias de los bordes en aribalos inca.
Fragmentos hallados durante el analisis, los cuales representan a la mayoria de formas.
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-

Figura 181 Borde de aribalo sin falsa Figura 18 ribalo sin falsa
oscuro Yy disefios de lineas horizontales de color oscuro y disefio rizontales de color
blanco. blanco.

En las siguientes figuras se pueden observar golletes es presentes en
aribalos inca. La decoracién es geométrica, con rep es de rombos

concatenados dispuestos verticalmente sobre lineas delgadas de color negro. En la
primera imagen se puede distinguir una franja de color blancB*toM™ il entrecruzadas

de color rojo.

-

Figura 183 Gollete de aribalos inca, en los cuales se puede distinguir la forma hiperboloide ademas de
los motivos decorativos presentes.

En la siguiente figura se muestran los dibujos de corte de las aplicaciones realcionadas

a los aribalos inca, se identificaron aplicaciones antropomorfas y zoomorfas.
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Figura 184 Dibujo de corte de aplicaciones en aribalos inca.
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Figura 185 Aplicaciones en aribalos inca, se pueden observar aplicaciones antropomorfas y
zoomoorfas, y asociadas a diferentes disefios y motivos decorativos.

En las siguientes figuras se observa la morfologia de la base de algunas vasijas inca,
logrando identificar la base plana. Dibujo de corte y fotografia respectiva.

D: 5cm

Figura 186 Base plana inca. El fragmento no presenta tratamiento de pintura o decoracién, se puede
observar una superficie tosca, aparentemente pertenece a una vasija grande.
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En la siguiente figura, se identifican los dibujos de corte de bases conicas en aribalos
inca.

D: 3 om _D:2em

Figura 187 Corte de bases cdnicas en vasijas inca.

Las fotografias a continuacién son la evidencia de las bases tipo conicas halladas en
la muestra analizada cuyo dibujo de corte se puede observar en la figura anterior.

e T

Figura 188 Bases conicass de aribalos inca

En la siguiente figura se observa un fragmento de plato inca reconstruido
hipotéticamente. Se evidencia la decoracion pintada de tres lineas paralelas al borde de la
vasija.
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Figura 189 Reconstruccion hipotética de plato inca.

En las siguientes fotografias se pueden distinguir los platos mas representativos de la
coleccion analizada.

Figura 190 fotografias de platos inca
En la siguiente figura se puede observar el tipo de cuerpo resaltado con flechas de

color rojo.

. D: 17 ¢m /v

e U s

Figura 191 Dibujo de corte de plato inca, la flecha en rojo que expresa la direccion de un cuerpo
expandido.

Dibujos de corte de platos inca, se muestra la diversidad de formas y bordes estudiados.

- S~
—~ | — <\‘ i-: /—

o = e = |

Figura 192 Morfologia de platos inca, dibujos de corte realizados en base a fragmentos de ceramica
analizada en gabinete.
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En las fotografias mostradas se observan los tipos de mangos (especificamente
mangos ornitomorfos) presentes en platos inca.

T o m—
Figura 193 Mangos de tipo zoomorfo en platos inca.

Base de plato inca, reconstruccién de la morfologia en base a los fragmentos analizados.

D: 7 cm

Figura 194 Dibujo de corte y fotografia representando la base plana en plato inca.

Las ollas representan el 18% de la muestra de fragmentos inca, se evidenciaron
distintos tipos los cuales se mostraran en las siguientes figuras mediante cortes y
reconstrucciones, asi como también en fotografias.

En la figura se observa la reconstruccion hipotética de una olla inca a partir de un
fragmento. Se evidencia decoracion pintada con motivos geomeétricos.
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Figura 195 Reconstruccién hipotética de una olla inca.

En los siguientes dibujos de corte se puede distinguir los tipos de asa, asi como
también los bordes y labios presentes en las ollas incas.

Figura 196 Dibujos de corte resaltando tipo de asa lateral cintada unida al borde.

Figura 197 Dibujo de corte de asa lateral tubular, presenta una modificacién o apéndice en la parte
inferior.

Figura 198 Dibujo de corte en el cual se distingue el asa lateral cintada al centro de la vasija, se puede
observar borde evertido y labio redondeado.

Figura 199 dibujos de corte en base a fragmentos de ollas inca, se puede evidenciar el asa lateral cintada.

En la siguiente figura se muestra la fotografia de un asa lateral cintada de olla inca,
con motivo decorativo geométrico, representando lineas entrecruzadas o aspas, asi como
también lineas horizontales consecutivas.

{®

- M.

Figura 200 Asas laterales inca, con motivos geométricos.
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En las siguientes figuras se muestra la morfologia del cuerpo de las ollas inca
resaltando con lineas rojas. (Manrique, 2001, pag. 65)

D: 20 cm

D: 20 cm

Figura 201 Dibujo de corte de ollas inca, doble cono y globular.

Las siguientes fotografias representan la muestra de ollas inca en la coleccion
analizada, en algunos fragmentos se puede observar la presencia de hollin, lo cual sugiere
que fueron utilizadas para la coccion de alimentos.

Y-

- | -_T 10 cm.
10 cm.

Figura 202 fotografias de ollas inca de la muestra analizada.

En las fotografias se observa una base pedestal de una olla inca, con presencia de
hollin en la superficie interna y externa.
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Figura 203 Base pedestal de olla inca, fotografia tomada de la parte superior e inferior rspectivamente.

En la figura, se tiene el dibujo de corte de una base plana de olla inca, asi como una
fotografia de la misma base, se nota la evidencia de quema con presencia de hollin.

D: 6cm

Figura 204 dibujo de base plana inca.

Otra de las formas halladas durante el andlisis son los cuencos, estas vasijas fueron
utilizadas esencialmente para el consumo de alimentos, en algunos casos fueron objeto
de uso ritual. En las dos primeras reconstrucciones se puede inferir que estas vasijas no
fueron utilizadas para el consumo, ya que su tamario es particularmente reducido.

En la siguiente figura se tiene la vista de planta y dibujo de corte de un cuenco inca,
presenta engobe de color crema, pintura de color marrén al borde de la vasija.

3cm

Figura 205 dibujo de corte y reconstruccion de cuenco inca.
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Figura 206 corte de cuenco inca, reconstruccion hipotética de la forma completa de la vasija.

En las siguientes figuras se pueden identificar los bordes de cuenco inca, asi como
también la morfologia de los cuerpos. Algunas vasijas presentan cuerpo de tipo
cilindrico, otro cénico y elipsoide. También se puede identificar cuencos con asas.

Figura 207 dibujo de corte realizado a partir de los fragmentos de cuencos incas.

Se tiene el dibujo de cuenco inca, la figura cilindrica es resaltada en color rojo
destaca la forma del cuerpo de este objeto.

D: 4 cm

|

Figura 208 Dibujo de corte de cuenco inca.

En la figura se muestra el dibujo de corte de cuenco inca, la forma elipsoide del
cuerpo se resaltada en color rojo.

D: 16 cm

Figura 209 Dibujo de corte de cuenco inca.
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En la figura se muestra la fotografia de un cuenco de inca, en la cual se puede observar
la base plana. También se muestran dos cortes de los fragmentos hallados durante el
analisis en los cuales se observa la base plana.

i —

Figura 210 Base plana en cuenco inca.

Cantaros inca representan el 13% de la muestra, en las siguientes figuras se puede
identificar la forma del cuerpo, asi como tipo de borde que se analizaron.

\

10cm

™ ™ ™ ™

Figura 211 reconstruccion hipotética de cantaro inca, se resalta en flechas la forma de cuerpo
definiéndolo como globular.

En la siguiente figura se muestra un dibujo de corte para identifica los tipos de borde
presentes en los cantaros inca analizados. Generalmente presentan bordes evertidos con
labios redondeados.
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/

D: 24 cm D: 16 cm

Figura 212 Dibujos de corte resaltando los bordes evertidos en cantaros inca.

En las siguientes fotografias se pueden observar los fragmentos de cantaros hallados
durante los analisis en gabinete.

Figura 213 Fragmento de cantaro inca, presenta motivo decorativo geométrico, se puede distinguir una
franja de color crema al borde de la vasija.

En la siguiente fotografia se observa una jarra inca, en cuanto a las caracteristicas de
este fragmento, se puede identificar engobe de color marrén, un asa lateral cintada y borde
recto evertido.
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Figura 214 reconstruccion hipotetica de jarra inca, en base a un fragmento de la coleccion estudiada.

Los vasos analizados en la muestra no son los tipicos queros, los fragmentos
encontrados sugieren vasos de las siguientes formas:

8 cm. L, : . . o i
Figura <15 1owyraiia de vaso inca, corte de la parte superior de vaso inca dibujado a partir de un

fragmento.
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Figura 216 dibujos de corte en el cual se observa la base plana, reconstruccion en base a fragmentos
analizados en la coleccion.

La caracterizacion de las botellas inca se dio mediante la identificacion de cuellos o
golletes, fragmentos con los cuales se logro hacer una reconstruccién hipotética de esta
vasija. La primera imagen dentro de la reconstruccion pertenece a un fragmento del
subestilo denominado inca Sillustani, el fragmento de color negro pertenece al subestilo
inca chimd y por ultimo un gollete con engobe de color crema.

|

Figura 217 reconstruccién hipotética de una botella inca. Las fotografias pertenecen a cuellos de
botellas.

Durante el anéalisis de los fragmentos se lograron identificar fragmentos que
corresponden a tapas inca, en la siguiente figura se puede observar la fotografia de uno
de los fragmentos mejor conservados y al lado el dibujo de corte de otra tapa hallada en
la coleccion.

—

Figura 218 fotografia de tapa inca, al lado derecho el dibujo de corte de una tapa inca.
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Uno de los fragmentos menos recurrente fue el canchero, se logré identificar un
fragmento en el cual las caracteristicas se pueden distinguir con mayor claridad y es el

que se muestra en la siguiente figura.

10 cm

Figura 219 Reconstruccién hipotética canchero hallado en el material estudiado en base a la morfologia
descrita por Villacorta (2011)

En las siguientes figuras se observa el dibujo de planta y corte de fusayola (piruro)
inca, detallandose asi la morfologia del objeto. Asi como también fotografias de los
fragmentos hallados en la muestra estudiada.

e D

10 cm
3cm ——_———“
Figura 221 fotografias de fusayolas inca,
Figura 220 Dibujo de planta y corte de ambas “presentan pintura en la superficie externa.
fusayola (piruro) inca. La primera pintura de color marrén y la segunda

un engobe de color marrdn rojizo.
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Morfologia de la ceramica virreinal del Qorikancha
Las formas mas frecuentes identificadas en la cerdmica virreinal del Qorikancha son
los platos, ollas, jarras, cantaros, botellas, vasos, tinajas, floreros, macetas y candelabros.

En la Tabla 21, se describe la frecuencia y el porcentaje para cada forma de vasija

virreinal identificada.

Tabla 21
Tabla de frecuencia de la morfologia de la ceramica virreinal

Forma de la vasija Frecuencia Porcentaje
Plato 342 45,0
Olla 153 19.4
Jarra 115 12,9
Céntaro 73 57

Botella 70 5,2
Tinaja 71 5,3
Vaso 69 50
Candelabro 45 0,9
Maceta 43 0,5
Total 981 100

Fuente: Elaboracion propia.

Segun la tabla presentada la forma mas frecuente de vasija en la muestra son los platos.
En la figura, se puede distinguir la reconstruccion hipotética de un plato virreinal con
decoracion geométrica.

()

Figura 222 Reconstruccién de plato virreinal
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En la figura, se muestra el dibujo de corte de un plato virreinal y la reconstruccion a
partir del fragmento de éste. ElI fragmento analizado tiene decoracion zoomorfa y
geomeétrica, presentando asi la superficie pintada de color marron rojizo.

Como se observa los platos virreinales tienden a presentar cuerpo extendido en forma
elipsoidal, asi como bordes redondeados y rectos.

20cm '

Caodigo: Qorcan201404163
Panel: 1979-1980

™ ™
Figura 223 Reconstruccion de un borde de plato virreinal y de la morfologia de la misma figura.
En la siguiente figura se muestra el dibujo de corte de un plato virreinal a partir de un
fragmento vidriado de color blanco con lineas de color verde horizontalemente ubicadas

desde el borde del fragmento.tambien se observa una de las carteristicas mas frecuentes

en los platos virreinales, las bases anulares.

18cm

e p— CODIGO: 852

TEMPORADA 1974-1977

Figura 224 Dibujo de corte de plato virreinal vidriado con base anular.
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En la figura, se tiene el tipo de cuerpo expandido, resaltado en lineas de color rojo
en las diversas formas de platos analizados.

D: 13 cm

D: diametro D: diametro

Figura 225 Dibujo de corte de plato virreinal.

En las siguientes figuras se observan los dibujos de cortes en platos virreinales.

v 16 cm 4

Codigo: Qorcan201404192
Panel: 1979-1980

Figura 226 Dibujo de corte en plato con base anular y labios rectos.
En la figura 227, se tiene los dibujos de corte de los labios en platos virreinal

D: 15¢cm D: 14cm D: 15¢cm

Y

Figura 227 Dibujo de corte de cuencos virreinal, con labio recto, ojival y redondeado respectivamente.

En la fotografia se tiene un fragmento de plato en el cual se puede distinguir el borde
redondeado, asi como también la base tipo anular.

Figura 228 Fragmento de plato virreinal en el cual se distinguen caracteristicas de borde cuerpo y base.



111
Estudio de la ceramica del Qorikancha — Proyecto PER- 39

En la figura 229, se observa la fotografia de un asa agarradera virreinal con motivo

emparentado a la ceramica inca.

Figura 229 Asa agarradera virreinal.

En la figura, se observa un plato vidriado virreinal, en el cual se puede distinguir la base
anular, asi como la morfologia del cuerpo.

Figura 230 Base anular de plato virreinal.

En la figura, se tienen los dibujos de corte de las bases de tipo anular en los platos
virreinal.

D: 8¢cm D: 9cm

Figura 231 Corte en platos virreinal con base anular.

En la figura 232, se tiene el dibujo de corte de una olla virreinal llana.
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| 13cm |

. ) CODIGO: 513
D:18cm T TTT T 197441977
Figura 232 dibu N > 'j
En la figura, se o rojo) presente
en las ollas virrel e
D: diametro
Figura 233 Figura de cuerpo globular virreinal.
En la figura, se muestra el asa cintada En la figura, se observa el asa tubular

virreinal, usualmente presente en ollas
de esta ceramica.

Y e

Figura 234 asa cintada virreinal. Figura 235 Asa de tipo tubular virreinal.

en una olla llana virreinal.
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En las siguintes figuras se observa reconstrucciones hipotéticas de la morfologia de jarras

virreinales a partir del fragmento de un borde y una asa respectivamente.

b Sem —M

s Codigo: Qorcan201404150
’/ N Y Panel: 1979-1980

5cm

Figura 236 Reconstruccion hipotética de la jarra virreinal.
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En la siguiente figura, se observa el asa En la figura, se observa la fotografia de
cintada y el cuerpo de una jarra vidriada un asa lateral de jarra virreinal
virreinal.

44

Figura 237 Fotografia de jarra virreinal. ) . o
Figura 238 Asa lateral en jarra virreinal.

En la figura, se muestra el asa denominada falsa agarradera, dentro del circulo color
rojo, en una jarra vidriada virreinal. EI fragmento, presenta ademas incisiones.

En las siguientes figuras, se muestr

h
Figura 239 Asa de clase falsa agarrade
Sa en jarra vi
o —

F—_—- Figura 242 Asa trenzada
virreinal.
0 Asa Figura 241 Asa
reinal trifurcada virreinal.
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En la siguiente figura se muestra la reconstruccion de un cantaro virreinal a partir de un
fragmento analizado.

\ D)

15cm

Figura 243 Reconstruccion hipotética de un cantaro virreinal en base a fragmento hallado durante el
analisis y la referencia de (Gutierrez, 2016)

En la figura, se muestra el cuello pintado con incisiones y alto relieve de una botella

virreinal.

Figura 244 Fragmento de cuello de botella virreinal.
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En la figura, se muestra el dibujo de corte de un vaso virreinal llano.

Figura 245 Dibujo de corte de vaso virreinal.

En la figura, se muestra el dibujo de corte de un vaso virreinal. El dibujo en color rojo
resalta el cuerpo cilindrico.

D: 6 cm

D: diametro

Figura 246 Corte de vaso virreinal.
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En la figura, se muestra el dibujo de un En la figura, se observan la base de un

borde de un vaso virreinal
D: 12 em

vaso virreinal, con base plana, policroma

vidriada.

Figura 247 Borde de vaso virreinal. = ]

Figura 248 Vaso virreinal, con base plana.

En la figura 270, se muestra un fragmento de un candelabro vidriado

Figura 249 Fotografia de un candelabro.

En la siguiente figura se muestra un fragmento de un candelabro virreinal.

e
10 cm

s ™ ™ s ™ s~ s~

Figura 250 Fotografia de un candelabro llano y reconstruccion hipotética del mismo.
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En la figura, se muestra los dibujos con bordes de cuencos virreinal.

bl D: 14cm

Figura 251 Dibujos de bordes virreinales.

En la siguiente figura se observa un fragmento de maceta con decoracion zoomorfa
Ilana virreinal.

Figura 252 Fragmento de maceta virreinal

Figura 253 Maceta virreinal reconstruida. se
observa una maceta reconstruida virreinal, vidriada de
color verde
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CAPITULO VIII

MOTIVOS DECORATIVOS DE LA CERAMICA

Como primer aspecto béasico para una lectura iconografica es la tematica
decorativa, es decir, el motivo o combinacion de los diferentes componentes de una
decoracion. EI modo de describir estos motivos decorativos es a través de lo que se
denominara niveles decorativos (Cobas y Prieto 1998, pag. 26), que son aquellos que se
suceden en orden ascendente, desde aquellos de mayor detalle a los de la percepcion mas

inmediata.

En el estudio de la decoracién, segin Ravines (1989 pag. 254) se considerara

también el area decorada, y las técnicas decorativas.

8.1 Motivos decorativos de la ceramica killke del Qorikancha

La decoracion de los fragmentos de la ceramica Killke se ha identificado como

pintada en todos los fragmentos analizados.

Los motivos decorativos internos generalmente presentes en platos se han
determinado como geométricos (79.52%), zoomorfos (19.28%) y fitomorfos (1.20%), los
motivos externos son representaciones geométricas en mayor porcentaje con 97.26%,
otros motivos encontrados son zoomorfo 0.91%, fitomorfo 0.46% y antropomorfo con
1.37%.

En la figura 286 se desarrollé un cuadro de identificacion de motivos decorativos

agrupados por semejanza, en el cual se observa los distintos motivos y sus variantes.

El analisis quimico de los pigmentos para la ceramica killke se muestran en las
figuras 275; 276; 277 y 278, donde se evidencia la comparacion quimica de los pigmentos
frente a sus respectivas pastas en base a resultados de caracterizacion elemental por FRX

Las  concentraciones  estdn  expresadas en  particulas  por  millon.
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MUESTRA 1
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Figura 254 Gréfico de barras procesado a partir de la muestra 1, se diferencia el color de la pasta y
color del pigmento usado en la decoracion .

MUESTRA 2 O PASTA
1000000.00 W pigmento mamon
Hpi Ento Negro

100000.00
10000.00 -
1000.00
100.00 4
10.00 -
Mg Mn

100 + — T -
Al P K Ca Fe

Concentraciénen p.p.m

Elementos quimicos responsables del color

Figura 255 Gréfico de barras procesado a partir de la muestra 2, se diferencia el color de la pasta y
color del pigmento usado en la decoracidn y engobe.
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Figura 256 Gréfico de barras procesado a partir de la muestra 3, se diferencia el color de la pastay color
del pigmento usado en la decoracién y engobe.
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Figura 257 Grafico de barras procesado a partir de la muestra 4, se diferencia el color de la pasta y
color del pigmento usado en la decoracidn y engobe.
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En la figura se observa las fotografias de los fragmentos killke analizados en

laboratorio, correspondientes a las muestras 1 a 4, ubicadas de izquierda a derecha.

Figura 258 Fragmentos de cerdmica Killke
En la Tabla 22, se describe el color del pigmento de cada fragmento, los elementos
quimicos constituyentes, y la sugerencia de posibles minerales utilizados en los

fragmentos killke derivados al Laboratorio de la Direccion Desconcentrada de Cultura —

Cusco.
Tabla 22
Composicién quimica elemental de pigmentos
Muestra Color del Elementos quimicos  Sugerencia de posibles
pigmento constituyentes minerales utilizados
1 Cremay Mn, Ca, P, Mg Pirolusita (marron) en mezcla
marron con material malacolégico u otro
tipo de osamentas y talco
(crema)
2 Marrén caoba  Fe, Al, K Mezcla de hematita con arcilla
2 Negro Fe, Mn Mezcla de hematita y pirolusita
3 Negro Fe, Mn Mezcla de hematita y pirolusita
4 Marrén Fe, Mn, Ca, P Mezcla de hematita y pirolusita
y material malacolégico u otro
tipo de osamentas quemadas y
molidas
4 Negro Mn, Ca, P Mezcla de pirolusita y material

malacologico u otro tipo de

osamentas quemadas y molidas
Fuente: Informe N° 6 de analisis del departamento fisicoquimico de la Direccion Desconcentrada de

Cultura Cusco p.13.
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Motivos decorativos externos

Los fragmentos del material muestral killke se caracterizan por presentar
decoracidn externa pintada y en algunos casos aplicaciones plasticas con pintura que

generalmente estan representadas en jarras antropomorfas

En cuanto a los motivos decorativos hallados encontramos motivos geométricos,

zoomorfos y antropomorfos los cuales se podran observar en las siguientes figuras.

En la siguiente figura se observa un fragmento de jarra killke con aplicacién
plastica, representa el 0jo de un rostro tipico de estas vasijas. También presenta pintura,
se nota una franja vertical de color marrén rojizo sobreponiéndose y atravesando la

aplicacion plastica.

Scm.

Figura 259 Aplicacién plastica de la ceramica Killke, en la cual se observa el disefio de un ojo humano,
también se identifica una franja de pintura de color marrdén oscuro atravesandolo.

En la figura 281 se evidencia la decoracion pintada con motivo decorativo fitomorfo.

e

Figura 260 Decoracidn interna pintada en la ceramica killke, se observa un motivo fitomorfo compuesto
por lineas de color marrdn, asimismo se puede distinguir una banda del mismo color en el labio dela vasija
dispuesto horizontalmente.
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En las figuras que se muestran continuacion se pueden apreciar los motivos

decorativos mas comunes en los fragmentos killke en cuanto a decoracidn externa.

Figura 261 Motivo decorativo externo antropomorfo (aplicacion) y geométrico (pintura), presenta
franjas horizontales, verticales y diagonales

™ —"

Figura 262 Motivo decorativo externo en fragmento de jarra Killke, representaciones geométricas en
pintura, lineas paralelas verticales y franja, rombos concéntricos concatenados dispuesto verticalmente.

El motivo decorativo interno mayormente presente en el material muestral killke
es el motivo geométrico que esta representado por triangulos en redes y concatenados, asi
como lineas paralelas y circulos sélidos, se han encontrado variedad en los disefios,
también se han evidenciado motivos zoomorfos generalmente representando camélidos

sudamericanos.

En la figura 284 se observa un fragmento de cuenco con decoracion geometrica
correspondiente al motivo 2-BK del cuadro de motivos decorativos, se pueden observar
lineas que forman un triangulo el cual contiene lineas diagonales de color marrén,
entrecruzadas y agrupadas de tres. En la punta del triangulo se puede distinguir un circulo
solido del mismo color. Este motivo y sus variantes se encontraron generalmente en

cuencos.
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Scm.

Figura 263 Fragmento de cuenco en el cual se representa el motivo decorativo de triangulo en redes o
con lineas paralelas diagonales agrupadas en tres y un circulo sélido en la punta.

En la figura 264, se observa decoracion zoomorfa en la parte interna de un
fragmento de plato, motivo 4- KK del cuadro de motivos decorativos, se distinguen
camélidos sudamericanos trazados con lineas de color negro, cuerpo en forma de red,
dispuestos de manera consecutiva sobre franjas gruesas de color marrén rojizo. Este

motivo también es comdn en platos.

o

Figura 264 Fragmento de plato representando el motivo decorativo zoomorfo, motivos alusivos a
camélidos sudamericanos.



Estudio de la ceramica del Qorikancha — Proyecto PER- 39

126

Cuadro de identificacion de motivos decorativos presentes en la ceramica killke agrupados por semejanza.

A-K B-K C-K D-K E-K F-K G-K

H-K

-K

J-K

K-K

L-K

M-K

ST

X
K
WX
7\

o
»

y

L

\

Y
o
¢

N

Figura 265 Cuadro de motivos decorativos de la ceramica killke. Fuente: Elaboracidn propia.

Fila 1; Motivos decorativos de
triangulos en redes con lineas y sus

variantes.

Fila 2: Motivos decorativos de
triangulo con lineas paralelas
entrecruzadas, con circulos sélidos y

sus variantes.

Fila 3: Motivos decorativos de
rombos en redes con franja paralelas

y Sus variantes.

Fila 4: Motivos decorativos de

camélidos y sus variantes.

Fila 5: Motivos antropomorfos y sus

variantes.

Fila 6: Motivos decorativos de lineas
paralelas y oblicuas generalmente en

bordes. y sus variantes.

Fila 7: Motivos decorativos de lineas

ondulantes y sus variantes.

Fila 8: Motivos decorativos de

rombos y sus variantes.

Fila 9: Motivos decorativos con

franjas gruesas y sus variantes.

Fila 10: Motivos decorativos

geomeétricos y sus variantes.




127
Estudio de la ceramica del Qorikancha — Proyecto PER-~ 39

Tabla 23

Tabla de descripcion de motivos decorativos Killke.

Motivo Descripcion

1 A-K Motivo triangulo de redes con lineas

1B-K Tridngulos en redes

1C-K Tridngulos en redes, con lineas paralelas agrupadas de dos en dos

1D-K Motivo de redes, con lineas y puntos centrales

1E-K Tridngulos en redes, con lineas paralelas agrupadas de tres y cuatro

1F-K Motivo de redes y franja

1G-K Lineas oblicuas paralelas y entrecruzadas, agrupadas de tres y franja

1 H-K Lineas oblicuas paralelas y entrecruzadas, agrupadas de tres

11-K Motivo de tridngulo en redes con franja gruesa

1J-K Triangulo con lineas oblicuas paraelas y entrecruzadas agrupadas de tres

Motivos en redes representados en platos y cuencos

2 A-K Triangulo con lineas paralelas entrecruzadas, franja gruesa con circulo solido

2 B-K Triangulo en redes con tres lineas oblicuas, paralelas y cérculo sélido en la punta

2 C-K Triangulo conformado por tres lineas paralelas y entrecruzadas, franja de color rojo y
circulo sélido

2 D-K Lineas veticales y horizontales, de color marrén y blanco, circulo con punto en el centro
de color marrén

2 E-K Circulos sélidos, linea vertical y lineas zigzagueantes paralelas

2 F-K Cuadrilatero compuesto por franjas, lineas rectas y lineas ondulantes con puntos en ambos
lados

2 G-K Lineas paralelas con circulos sélidos al extremo

2 H-K Motivo de rombo en redes con franja gruesa, lineas ondulantes y circulos solidos

2 I-K Motivo de lineas con puntos en los extremos, lineas ondulantes y lineas paralelas

2 J-K Motivo fitomorfo con franja gruesa superior

Motivos representados en platos, vasos y cantaros.

3A-K Rombos en redes , franjas paralelas

3 B-K Rombo en redes con franjas paralelas

3C-K Rombos concatenados en redes , triangulos concatenados y franjas horizontales

3D-K Rombos concatenados solidos y en redes, lineas paralelas y franjas horizontales
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3E-K Motivo de redes con lineas de color marron, franjas horizontales, rombos concatenados y
motivo escalonado

3 F-K Lineas paralelas dispuestas en forma diagonal formando rombos de color marrén.

3G-K Rombos concatenados en redes dispuestos horizontalmete, franjas horizontales

Motivos representados en cuencos Yy jarras.

4 A-K Rombos concatenados en redes, franja con lineas gruesas y camélidos.

4 B-K Motivo zoomorfo (camelidos) y triangulos de color negro.

4 C-K Franja horizontal, linea gruesa paralela y motivo de camélidos

4 D-K Triangulos concatenados, lineas paralelas, lineas ondulantes y representacion de camélido
de color negro con franja de color rojo.

4 E-K Representacién de camélidos sobre linea gruesa y franja.

4 F-K Motivo de camélido con cuerpo en redes.

4 G-K Representacion de camélidos con cuerpo en redes sobre lineas, triangulos concatenados.

4 H-K Franja con lineas paralelas encerrando un motivo zoomorfo.

4 1-K Motivo de camélidos, franja horizontal y motivo de redes.

4 J-K Motivo de camélidos, rombos pequefios y franjas

4 K-K Motivo de camélidos sobre franjas

4 L-K Motivo de camélidos sobre franja con lineas paralelas

Los motivos de camélidos estan representados en platos y cuencos.

5A-K Motivo antropomorfo, franjas verticales y lineas oblicuas

5B-K Motivo antropomorfo (0jo), lineas zigzagueante de color negro

5C-K Motivo antropomorfo (o0jo) con franja y tres lineas oblicuas y paralelas

5D-K Motivo antropomorfo, rombos concatenados verticales de color negro, lineas oblicuas
paralelas de color marron

5E-K Motivo antropomorfo,Lineas de trazo irregular oblicuas, horizontalesy formando ovalos

Motivos representados en jarras cara gollete.

6 A-K Lineas verticales paralelas sobre linea horizontal.

6 B-K Lineas paralelas agrupadas de tres dispuestas de manera vertical sobre linea horizontal.
6 C-K Lineas paralelas oblicuas sobre linea horizontal.

6 D-K Lineas paralelas y franjas horizontales, lineas con trazo irregular.

6 E-K Lineas paralelas oblicuas agrupadas y dos lineas horizontales paralelas.

6 F-K Rombos solidos concatenados con lineas horizontales paralelas
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6 G-K Tridngulo s6lido concatenado sobre franja, rombos concatenados en redes
Motivos representados generalmente en platos y cuencos.

7 A-K Lineas paralelas ondulantes y rectas verticales.

7B-K Lineas paralelas rectas, ondulantes y franja.

7 C-K Franja vertical, lineas paralelas ondulantes.

7D-K Lineas ondulates verticales, franjas verticales.

7 E-K Lineas ondulante vertical y horizontal, lineas paralelas verticales.

7F-K Rombo concatenado con puntos centrales y lineas zigzagueantes.

7 G-K Rombos verticales concatenados con un punto en el centro, lineas paralelas y franjas.
7 H-K Franjas de color rojo, lineas rectas y ondulantes.

71-K Triangulo solido y lineas horizontales y verticales.

7J-K Triangulo sélido, motivo de redes.

7 K-K Linea zigzaguente, franja y lineas horizontales paralelas

7 L-K Franja horizontal y linea ondulante

Motivos representados en platos y ollas.

8 A-K Lineas verticales, rombo concéntricoy franja.

8 B-K Lineas paralelas dispuestas en forma horizontal, vertical y diagonal agrupadas.
8C-K Rombos concéntricos concatenados de color blanco.

8 D-K Lineas paralelas y oblicuas, franja oblicua.

8 E-K Rombos concatenados con puntos rojos dispersos en el centro.

8 F-K Rombos concatenados en redes, lineas oblicuas y franjas.

8 G-K Lineas paralelas horizontales, lineas zigzagueantes.

8 H-K Franja vertical.

8 I-K LIneas oblicuas zigzagueantes, franja vertical, tres lineas paralelas verticales.
8 J-K Franjas horizontales y oblicuas, lineas delgadas paralelas y zigzagueantes agrupadas de
tres.

8 K-K Lineas paralelas zigzagueantes y franja horizontal de color negro.

8 L-K Franja horizontal y oblicua, lineas delgadas paralelas y zigzagueantes agrupadas de tres,

8 M-K Cuadrilatero conformado por franja, cuadrilatero conformado por una linea encerrando
rombos sélidos concatenados

Motivos representados en cuencos, vasos Y jarras
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9 A-K Motivo de redes con lineas, franjas horizontales, rombos sélidos concatenados y motivo
escalonado.

9 B-K Lineas paralelas en forma horizontal y oblicua, franja y lineas paralelas verticales.

9C-K Franjas verticales, lineas paralelas y continuas.

9 D-K Motivo geométrico compuesto por tres lineas paralelas y lineas ondulantes.

9 E-K Franjas oblicuas, lineas oblicuas paralelas y rombos concatenados.

9F-K Motivo escalonado, lineas paralelas y linea ondulante, franja vertical.

9G-K Lineas oblicuas entrecruzadas, lineas oblicuas paralelas

9 H-K Motivo geométrico y fitomorfo conformado por lineas y franjas

91I-K Lineas paralelas horizontales, lineas entrecruzadas, franja vertical, motivo fitomorfo
(helechos)

9J-K Franjas con lineas paralelas, lineas ondulantes y oblicuas paralelas

9 K-K Lineas paralelas, motivo de redes, franja vertical

9L-K Franjas horizontales y oblicuas, lineas paralelas oblicuas y horizontales, lineas ondulantes

9 M-K Lineas paralelas y ovalo con una linea en el centro de color negro.

Motivos decorativos representados en platos, ollas y cuencos.

10 A-K | Triangulo concatenado.

10 B-K | Triangulo concatenado.

10 C-K Rombos concatenados dentro de cuadrilatero formado por dos lineas paralelas.

10 D-K | Motivo ajedrezado en redes.

10 E-K Franja y lineas paralelas de color negro, cuadrilatero.

10 F-K Lineas paralelas verticales y horizontales perpendiculares, circulo con punto en el centro.

10 G-K | Franja, lineas paralelas horizontales, évalos concatenados dispuestos en posicion
diagonal.

10 H-K | Cuadrilatero formado por una franja y por lineas encerrando circulos.

10 I-K Lineas con trazo irregular horizontaes y verticales.

10 J-K Motivo de redesformado por lineas y lineas zigzagueantes.

10 K-K | Lineas paralelas horizontales y lineas oblicuas entrecuzadas.

10 L-K Cuadrilatero conformado por lineas paralelas y franja.

10 M-K | Franja y lineas paralelas oblicuas.

Motivos diversos representados en platos, cuencos y cantaros.

Fuente: Elaboracién propia.
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8.2 Motivos decorativos de la ceramica inca del Qorikancha

Técnica de decoracion interna en los fragmentos analizados de la cerdmica inca, se
determind que la técnica de decoracion interna de los fragmentos es el pintado, el motivo de la
decoracion mas utilizado es el geométrico, le sigue el motivo zoomorfo y el motivo fitomorfo

en menor cantidad.

En las siguientes figuras, se muestra la comparacion entre la composicién quimica de
pigmentos frente a sus respectivas pastas, en base a los resultados de caracterizacion elemental

por FRX, las concentraciones estan expresadas en particulas por millon.

MUESTRA 11 OPASTAL1
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Figura 266 Grafico de barras procesado a partir de la muestra 11, se diferencia el color de la pasta y color del
pigmento usado en la decoracién y engobeva la derecha se muestra el fragmento analizado.
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Figura 267 Grafico de barras procesado a partir de la muestra 12, se diferencia el color de la pasta y color del
pigmento usado en la decoracién y engobe a la derecha se muestra el fragmento analizado.
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Tabla 24

Composicién quimica elemental de pigmentos, se sugiere la posible naturaleza mineral de
cada material

Elementos
Color del oo : : : -
Muestra i quimicos Sugerencia de posibles minerales utilizados
PIgMeNto oo nstituyentes
Mezcla de calcita y/o yeso con material
11 crema Ca,P, S . . .
malacoldgico u otro tipo de osamentas molidas
12 rojo Fe, Mn Mezcla de hematita y pirolusita
Mezcla de calcita, talco y material malacoldgico
Ca, Mg, P, K,  uotrotipo de osamenta molida. La presencia de
12 blanco

Mn. Mn podria deberse a ciertas manchas negras que
se observaron sobre el pigmento blanco.

Fuente: Informe N° 6 de Andlisis del Departamento Fisicoquimico de la Direccion Desconcentrada de Cultura

Cusco p.13

La decoracién interna de la cerdmica inca esta caracterizada principalmente por la
pintura, se registraron 148 fragmentos con esta caracteristica, los motivos decorativos mas

comunes son geométricos, en menor frecuencia se registraron motivos zoomorfos y fitomorfos.

En la figura a continuacién se observa disefios geométricos en un fragmento de plato inca.

i

Figura 268 Fragmento de plato con disefios geométricos. Motivos representados con lineas de color negro y

blanco.
e
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Figura 269 Representacion de motivos decorativos geométricos en fragmento de plato, representacion de
lineas diagonales de color marrén oscuro y blanco.

>

Figura 270 Fragmento de plato en el cual se observa el motivo decorativo ictiomorfo.

i

Figura 271 Representacion de motivos decorativos zoomorfo de camelidos sudamericanos dispuestos de
manera continua sobre lineas de color marron.

Figura 272 Fragmento de plato donde se puede distinguir la representacion fitomorfo, precisamente se
observan ajies sobre fondo crema y delineados de color marron.
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Figura 273 Representacion de motivos decorativos fitomorfos en platos de inca.
En tanto, la técnica de decoracion externa de la ceramica inca estd caracterizada
principalmente por presentar pintura seguida por aplicaciones plasticas y finalmente incisiones.
En la siguiente tabla se pueden distinguir las frecuencias en las que fueron halladas las técnicas

mencionadas.

Tabla 25
Tabla de frecuencia de la técnica de decoracién externa de la ceramica inca.

Técnica de decoracion externa Frecuencia
Pintado 527
Aplicacion pléstica 10
Incision 1
Total 538

Fuente: Elaboracion propia.

Sem.

Figura 274 Técnica decorativa: pintura en aribalo de ceramica inca.
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e — — s

Figura 275 Técnica decorativa: aplicacién plastica en aribalo inca

S5cm.

Figura 276 Técnica decorativa: incisién en jarra escultorica de cerdmica inca-chimu.

Los motivos decorativos externos se caracterizan esencialmente por ser geométricos,
representaciones como triangulos concatenados, concéntricos y solidos, lineas paralelas
verticales, horizontales, entrecruzadas y diagonales son las mas representadas en estas vasijas.
Los motivos fitomorfos se caracterizan por los denominados helechos, los cuales se representan
de diferentes formas ya que varian la cantidad de lineas diagonales agrupadas o la cantidad de
circulos solidos en las puntas. En cuanto a los motivos zoomorfos se encuentran principalmente
camélidos sudamericanos en sus distintas variedades, ya que se representan de forma estilizada.
Las representaciones ictiomorfas halladas representan a suches y bagres. Las representaciones
antropomorfas se distinguen por la presencia de rostros acompariados con aplicaciones plasticas
para definir partes prominentes del rostro como nariz, boca, orejas y 0jos, las otras partes se

definen con pintura.
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Tabla 26
Frecuencia de los motivos decorativos externos de la ceramica inca.

Motivo decorativo externo Frecuencia Porcentaje véalido
Geomeétrico 458 92,2
Zoomorfo 13 2,6
Fitomorfo 21 4.2
Antropomorfo 2 0,4
Ictiomorfo 3 0,6
Total 497 100

Fuente: Elaboracion propia.

Sem.

Sem, | =— =

Figura 277 Motivo de circulos en gollete de jarra
inca. Representacion de circulos dispuestos
verticalmente de manera consecutiva, presenta lineas
verticales paralelas y franja de color marrén rojizo,
decoracion sobre engobe crema.

Figura 278 Disefio geométrico en aribalo
inca. Representacion de rombos sélido concatenados
alineados horizontalmete uno sobre otro, franja
vertical con lineas  diagonales  paralelas
entrecruzadas.
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[ Sem.

Figura 280 Motivo zoomorfo en vasija inca.
Figura 279 Disefio fitomorfo de helechos en

aribalo inca

i 5om.

Figura 281 Disefio antropomorfo con aplicacion Figura 282 Disefio ictiomorfo en cuenco inca,
plastica resaltando nariz, ojos y boca en aribalo inca. representacion de bagre.
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Cuadro de identificacion de motivos decorativos presentes en la ceramica inca agrupados por semejanza.

N Fila 1: Motivos decorativos de

helechos y sus variantes.

"Z
v

Fila 2: Motivos decorativos de

NN

Y
-

RAna

triangulos concatenados y lineas

paralelas y sus variantes.

Fila 3: Motivos decorativos de

figuras romboides y sus variantes.

Fila 4: Motivos zoomorfos y sus

variantes.

Fila 5: Motivos decorativos de lineas

decorativas en aspa de manera

vertical y horizontal y sus variantes.

Fila 6: Motivos decorativos de

rombos concéntricos y sus

variantes.

Fila 7: Motivos decorativos de lineas

paralelas y rombos concéntricos y

sus variantes.

Fila 8: Motivos decorativos de

rombos paralelos y consecutivos y

W\ | NV A sus variantes.
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Figura 283 Cuadro de motivos decorativos de la cerdmica inca. Fuente: Elaboracion propia.
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Cuadro de identificacion de motivos decorativos presentes en la ceramica inca agrupados por semejanza.

A-l
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Fila 10: Motivos zoomorfos y
antropomorfos.

Fila 11: Motivos fitomorfos y sus
variantes.

Fila 12: Motivos fitomorfos de
circulos consecutivos y sus
variantes.

Fila 13, 14, 15: Motivos
decorativos variados.

Figura 284 Cuadro de motivos decorativos de la ceramica inca. Fuente: Elaboracidn propia.
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Tabla 27
Tabla de motivos decorativos inca.
Motivo Descripcion
1A- Lineas de color negro ondulantes de manera horizontal y lineas paralelas de color
negro delgadas de manera diagonal
1B-I Motivo de helecho
1C-l Motivo de helechos de color negro
1D-I Motivo de helecho
1E-I Motivo de helechos paralelo de franjas dispuestas de manera vertical de color rojo
1F-I Motivo de helechos y franja de manera vertical de color rojo
1G-I Motivo de helecho
1 H-I Motivo de helecho y anchas franjas delineadas de manera vertical
111 Motivo de helecho y anchas franjas delineadas de manera vertical
1J-1 Lineas delgadas paralelas de manera horizontal y circulos encerrando un punto al
medio y una franja ancha delineada por dos lineas paralelas
1 K-l Motivo de helecho y franja dispuesta de manera vertical
1L-I Motivo de helechos paralelo con franjas de color negro, blanco y rojo
1 M-I Motivo de helecho y dos franjas verticales blancas delineadas
1 N-I Motivo de helecho y franja de color blanco
10-1 Motivo de helechos, franja vertical de color marron y lineas entrecruzadas paralelas de

color marrén

Motivo generalmente representado en aribalos y cantaros

2 A-1 Tres lineas delgadas paralelas de color negro dispuestas de manera vertical en el borde
del plato

2 B-1 Dos lineas delgadas paralelas de color negro dispuestas en el borde y un triangulo

2 C-1 Tridngulos de color negro en el borde concatenados y una linea delgada de manera
horizontal

2 D-1 Triangulos de color negro concatenados delineados por una linea de color negro

2 E-1 Triangulos concatenados de color negro en el borde del plato delineados por dos lineas
de color negro

2 F-1 Triangulos de color negro consecutivos y lineas delgadas de manera vertical

2 G-I Triangulos de color negro concatenados dispuestos en todo el borde, se encuentran
delineados por tres lineas de color negro delgadas paralelas

2 H-1 Triangulos de color negro concatenados delineados por dos lineas negras, en la parte
inferior se aprecian un area reticulada con lineas delgadas de color negro

2 1-1 Triangulos de color negro concatenados dispuestos en todo el borde, se encuentran
delineados por tres lineas de color negro delgadas paralelas

2 J-1 Triangulos de color negro concatenados delineados por dos lineas negras, en la parte
inferior se aprecian un area reticulada con lineas delgadas de color negro

2 K-I Lineas ondulantes delineada por una linea y lineas ondulante en el borde
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2 L-1 Tridngulos concatenados en el borde y lineas paralelas de manera horizontal y
diagonal
2 M-I Triangulos en el borde y lineas ondulantes paralelas a los tridngulos y de manera

diagonal

Motivo de lineas y triangulos concatenados representados en platos

3A-I Figuras romboides de color negro y franja blanca en el borde

3 B-I Figuras romboides y pequefia franja blanca en el borde

3C-I Puntos de color negro dispersos sobre la superficie de manera irregular

3 D-1 Triangulos paralelos de color rojo dispuestos en el borde delineados por una linea de
color negro

3 E-I Tridngulos de color negro intercalados de manera vertical en el borde

3 F-I Lineas paralelas de color negro aglutinadas dispuestas de forma horizontal en el borde
del plato y lineas paralelas delgadas de color negro de maneras diagonal

3 G-l Tridngulos consecutivos en el borde y motivos geométricos

3 H-1 Motivo en aspa de color negro

31 Representacion de camelidos estilizados de color negro delineados por dos lineas y
triangulos concatenados

3J-1 Lineas paralelas aglutinadas de color negro dispuestas de forma horizontal y lineas
delgadas de color negro paralelas de forma vertical

Tipo de representacion ubicado por lo general en platos inca

4 A-1 Representacion de camélido de color negro en el interior del plato, se evidencia una
linea delgada.

4 B-1 Motivo de camélidos delineado de color negro por dos lineas en el borde

4 C-1 Motivo zoomorfo de color negro

4 D-1 Representacion de camélidos de manera irregular

4 E- Representacion de cameélidos estilizados de color negro en la parte interna del plato

4 F-1 Lineas delgadas de color negro paralelas de manera horizontal y representacién de
camelidos

4 G-I Representacion de camélidos paralelas en forma diagonal

4 H-1 Representacion de camélidos paralelas en forma diagonal

4 1-1 Motivo zoomorfo en color crema

4 J-1 Motivo zoomorfo en color crema y franja de color crema en el borde de la vasija

4 K-1 Lineas paralelas de manera horizontal y motivo fitomorfo

4 L-1 Motivo zoomorfo con puntos de manera irregular en el interior

Las represe

ntaciones zoomorfas estan representadas en cuencos y platos

5 A-|

Lineas paralelas en aspa y lineas dispuestas de manera horizontal

5 B-I Lineas paralelas en aspa y lineas de manera horizontal

5C-I Lineas de color negro paralelas entrecruzadas y franja dispuesta de manera vertical

5 D-I Lineas paralelas de color negro entrecruzadas y franjas dispuestas de manera vertical
5E-I Lineas paralelas en aspa, lineas dispuestas de manera horizontal, motivo de helechos y

franja de manera vertical de color rojo
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S F-I

Motivo en aspa de lineas paralelas de color negro y lineas paralelas de manera
horizontal

Motivo de aspa representado usualmente en cuencos, platos, aribalos y ollas

6 A-I Rombos concéntricos consecutivos dispuestos de manera horizontal

6 B-I Rombos concéntricos de color negro

6 C-I Rombos en red y franjas delineadas

6 D-I Rombos en red de color negro consecutivos dispuestos en forma vertical y franjas de
color negro de manera vertical

6 E-I Motivo de rombos concatenados

6 F-1 Rombos dispuestos de manera vertical paralelo a dos lineas

6 G-I Rombos de color negro concéntricos y virgulillas

6 H-1 Rombos con puntos en el centro de manera horizontal paralelos a dos lineas en la parte
inferior

6 I-1 Rombos concéntricos y motivo de helechos

6 J-1 Rombos entrelazados delineados por lineas delgadas de color negro y rellenados por

puntos dispersos de color crema

Se muestran los motivos decorativos en platos, aribalos y cantaros.

7 A- Lineas de color blanco, negro y anaranjado paralelas zigzagueantes dispuestas de
manera horizontal

7 B-1 Franja de color blanco dispuesta de manera horizontal

7 C-I Lineas paralelas de color negro zigzagueantes y cuadrilateros pequefios

7 D-1 Lineas delgadas de color blanco paralelas dispuestas de manera diagonal

7 E-1 Triangulos consecutivos en el borde de la vasija y rombos de manera horizontal

7 F-1 Motivo geométrico

7 G-l Lineas zigzagueantes de color rojo paralelas dispuestas de manera horizontal

7 H-1 Rombos consecutivos de color negro dispuestos de manera horizontal sobre una franja

71-1 Tridngulos de color negro concatenados en el borde

7 J-1 Rombos concéntricos dispuestos de manera vertical

7 K-1 Rombos de color rojo en red, franja delineada y panel rectangular en red

Motivos representados usualmente en cantaros y cuencos

8 A- Tridngulos de color negro en el borde concatenados y una linea delgada de manera
horizontal

8 B-I Linea de color blanco delgada zigzagueante

8 C-1 Lineas de color negro paralelas zigzagueantes delineados por dos lineas negras

8 D-I Motivo de rombos paralelo a dos lineas paralelas de manera horizontal

8 E-I Rombos consecutivos sobre una franja horizontal delineada por una linea delgada
zigzagueante

8 F-1 Motivos de rombos de manera horizontal y triangulos de manera horizontal

8 G-I Rombos consecutivos con puntos centrales blancos sobre una franja blanca delineada
por dos lineas de color negro

8 H-I Rombos consecutivos con puntos centrales blancos sobre una franja blanca delineada

por dos lineas de color negro
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8 I-1 Tridngulos de color negro consecutivos Yy lineas delgadas de manera vertical

8 J-1 Lineas de color negro zigzagueantes paralelas y rombos entrelazados delineados

8 K-L Rombos delineados consecutivos en red dispuestos en forma horizontal y una linea
zigzagueante sobre una ancha banda

8 L-I Lineas en aspa dispuestas de manera horizontal paralelas a las lineas

Motivos representados en cuencos y cantaros

9 A-l Rombos consecutivos paralelos a motivo de redes dispuesto de manera vertical

9 B-I Rombos concatenados y franjas dispuestas de manera horizontal

9C-I Rombos de color negro consecutivos con franjas de color blanco delgadas delineadas

9 D-1 Rombos en red de color negro consecutivos dispuestos en forma vertical y franjas de
color negro de manera vertical

9 E-I Tridngulos consecutivos concatenados dispuestos de manera horizontal y franja de

color crema de manera horizontal en el borde de la vasija

Motivos representados en aribalos y cantaros

10 A-1 Apéndice y lineas paralelas en forma de aspa, lineas de manera horizontal y franjas de
color rojo dispuestas de manera vertical

10 B-1 Apéndice y franjas de color blanco delgadas zigzagueantes delineadas de manera
diagonal

10 C-I Motivo zoomorfo

10 D-1 Apéndice y franjas delgadas zigzagueantes de manera horizontal

10 E-I Apéndice y motivo de helecho

Los apéndices se representan en aribalos

11 A-l Semicirculos dispuestos de manera irregular con interior de semicirculos

11 B-I Lineas oblicuas paralelas de color negro dispuestas de manera diagonal y motivo
fitomorfo

11 C-I Motivo fitomorfo y banda de color anaranjado

11 D-1 Motivo fitomorfo

11 E-I Motivo fitomorfo y lineas dispuestas de manera horizontal

11 F-I Rombos rellenos de puntos delineados por dos lineas

Motivos fitomorfos representados en cantaros y platos

12 A-1 Puntos consecutivos de color crema y blanco encerrados por lineas delgadas de
manera vertical y horizontal

12 B-I Puntos de color blanco dispuestos en redes

12 C-1 Puntos de color blanco dispuestos de manera vertical y lineas de color negro paralelas
de manera vertical

12 D-I Circulos dispuestos de manera vertical, lineas paralelas y franja de color rojo de
manera vertical

12 E-I Circulos dispuestos de manera vertical, lineas paralelas y franja de color rojo de
manera vertical

12 F-I Triangulos consecutivos de color negro y pequefios circulos alargados de manera

irregular

Motivos representados en platos
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13 A-1 Motivo fitomorfo

13 B-I Franja de color rojo vertical delineada y lineas paralelas de manera vertical

13 C-I Triangulos de color rojo y negro dispuestos de manera irregular

13 D-1 Motivo geometrico en color rojo, anaranjado y negro

13 E-I Motivo geométrico

13 F-I Motivos geométricos de rombos y lineas paralelas

13 G-I Franja de manera horizontal de color rojo y lineas entrecortadas de color negro

13 H-1 Lineas de color anaranjada paralelas sobre banda blanca delineada

13 I-1 Franja de color rojo vertical delineada y lineas paralelas de manera vertical

13 J-1 Lineas entrecruzadas dispuestas de forma horizontal y una franja delineada de manera

vertical

Motivos representados en cantaros

14 A-1 Motivo ajedrezado de color crema y rojo

14 B-1 Lineas de color negro paralelas de manera oblicua y lineas de color negro ondulantes
de manera vertical

14 C-I Motivo de lineas oblicuas de manera consecutivas

14 D-1 Lineas de color negro ondulantes de manera vertical y lineas paralelas de manera
horizontal

14 E-1 Motivo de semicirculos con un punto en el centro dispuestos en el borde

14 F-I Circulos incisos consecutivos encerrados por dos lineas

14 G-I Triangulos unidos por una vértice formando un aspa, de colores rojo y negro

14 H-1 Motivos geométricos de rombos y lineas paralelas

14 1-1 Formas de color negro acerradas paralelas

14 J-1 Motivo ajedrezado de color negro

Motivos representados usualmente en platos y cuencos

15 A-1 Lineas de color negro zigzagueantes paralelas

15 B-I Lineas de color negro delgadas paralelas de manera horizontal

15 C-I Lineas de color negro delgadas dispuestas de manera vertical, horizontal y diagonal
15 D-1 Lineas paralelas dispuestas de manera horizontal y lineas diagonales y verticales
15 E-I Motivo geométrico de color blanco y anaranjado

Motivos decorativos representados en cantaros.

Fuente: Elaboracion propia.
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8.3 Motivos decorativos de la ceramica virreinal del Qorikancha

En las siguientes figuras se muestran los resultados del anélisis quimico de pigmentos,
se ve la comparacion entre la composicion quimica de pigmentos frente a sus respectivas pastas,
en base a los resultados de caracterizacion elemental por FRX, las concentraciones estan

expresadas en particulas por millon.

MUESTRAS OPASTA
1000000.00 Epigmento cacba
Epigmento negro
100000.00 -
e
Q.
©. 10000.00
c
@
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©
)
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o
8
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1.00 +4

Al Si P K Mg Ti Mn Fe Ca

Elementos quimicos responsables del color

Figura 285 Gréfico de barras procesado a partir de la muestra 5, se diferencia el color de la pasta y color del
pigmnto usado en la decoracion y engobe a la derecha se muestra el fragmento analizado.
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Figura 286 Gréfico de barras procesado a partir de la muestra 6,se diferencia el color de la pasta y color del
pigmnto usado en la decoracion y engobe a la derecha se muestra el fragmento analizado.
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Figura 287 Grafico de barras procesado a partir de la muestra 7, se diferencia el color de la pasta y color del
pigmento usado en la decoracion y engobe a la derecha se muestra el fragmento analizado.
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Figura 288 Gréfico de barras procesado a partir de la muestra 8, se diferencia el color de la pasta y color del
pigmento usado en la decoracion y engobe a la derecha se muestra el fragmento analizado.

Figura 289 Muestras analizadas en el Laboratorio de la DDC- Cusco
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En la siguiente tabla se pueden distinguir los colores del pigmento, asi como los

elementos quimicos constituyentes y los posibles minerales utilizados.

Tabla 28

Composicion quimica elemental de pigmentos, se sugiere la posible naturaleza mineral de

cada material.

Muestra Color del Elementos Sugerencia de posibles minerales utilizados.
pigmento quimicos
constituyentes
17 Verde Cu, Pb, S, Mg, Mezcla de malaquita u otro mineral de cobre con cromato
P, Mn, Co. de plomo, material malacolégico y talco, la presencia del
cobalto podria deberse al uso de asbolana (6xido
hidratado de cobalto y niquel) o a impureza de los
_minerales de cobre. Al parecer este pigmento es sintético.
17 Crema Cu, Pb, P, S, Similar al pigmento anterior con variacién en las
_Mg, Mn. proporciones de mezcla.
18 Amarillo  Ni, P, S, Mg,  Pigmento de tipo sintético en base a niquel, se pudo haber
verdoso  Cu, Pb, Mn. utilizado para su elaboracion carbonatos de niquel como
_la hillyerita o zaratita.
19 Verde Cu, Pb, S, Mg, Mezcla de malaquita u otro mineral de cobre con cromato
P, Mn, Co. de plomo, material malacolégico y talco, la presencia del
cobalto podria deberse al uso de asbolana (6xido
hidratado de cobalto y niquel) o a impureza de los
_minerales de cobre. Al parecer este pigmento es sintetico.
19 Verde Cu, Pb, S, Mg, De la misma naturaleza que el pigmento anterior.
_claro P, Mn. _
20 Crema Cu, Pb, S, Mg, Mezcla de malaquita u otro mineral de cobre con cromato
P, Mn, Co. de plomo, material malacolégico y talco, la presencia del
cobalto podria deberse al uso de asbolana (6xido
hidratado de cobalto y niquel) o a impureza de los
_minerales de cobre. Al parecer este pigmento es sintético.
20 Verde Pb, P, S, Mg. Piromorfita (fosfato de plomo) con impurezas de Mg. O

en mezcal con talco.

Fuente: Informe N° 6 de analisis del Departamento Fisicoquimico de la Direccion Desconcentrada de

Cultura Cusco p. 13

En los fragmentos analizados para la ceramica virreinal, se determina que la técnica que se ha

utilizado para la decoracion interna es la pintura (Ver figura 290 y 291)
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Scm

Figura 290 Técnica de pintado con disefio fitomorfo en superficie interna de plato de ceramica virreinal
vidriada.

Figura 291 Fotografia de plato virreinal con motivo decorativo fitomorfo, se puede distinguir que utilizaron
los colores marron y verde, se caracteriza también por el vidriado como acabado de superficie interna.

También se pueden distinguir motivos zoomorfos dentro de los disefios decorativos en
platos de cerdmica virreinal, aunque no son los mas frecuentes. En la siguiente figura se puede
observar un espécimen ornitomorfo asociado a disefios geométricos en un plato.

9

Figura 292 Disefio zoomorfo y geométrico en plato de ceramica Virreinal.
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En la figura se puede observar que el motivo decorativo fitomorfo presenta colores verde y
marron, el disefio no esta claramente definido, pero es comun en este tipo de platos vidriados.

Figura 293 Disefio fitomorfo en plato de la ceramica Virreinal
La siguiente figura también es un motivo fitomorfo, pero reprentadoe en un vaso, la
traza de los disefios tampoco esta bien definida y no se puede distinguir o aseverar qué clase

de planta esta representada.

—

Figura 294 Disefio fitomorfo en vaso de ceramica virreinal.
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En la siguiente figura, se puede distinguir el disefio fitomorfo no muy bien definido en un

fragmento de ceramica vidriada virreinal, los colores predominantes son el marron y el amarillo.

Scm.

Figura 295 Técnica de decoracidn externa: pintura. Disefio fitomorfo en jarra de ceramica vireinal vidriada.

Otro tipo de decoracion es el inciso al parecer hecho con un sello, ya que los disefios
son muy parecidos. Y se pueden ver en las siguientes figuras.

@

Figura 296 Técnica de decoracién externa: inciso. Disefio: fitomorfo en vasija de ceramica virreinal llana.

5cm. H d
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Figura 297 Técnica de decoracién externa: exciso (alto relieve). Disefio geométrico en vasija de ceramica
virreinal llana.

Figura 298 Técnica de decoracion externa: acanalado. Disefio geométrico en vasija de ceramica virreinal
vidriada.

Figura 299 Técnica de decoracidn externa: grabado. Disefio fitomorfo en jarra de cerdmica virreinal.

5cm.

Figura 300 Técnica de decoracion externa: aplicacion plastica. Disefio fitomorfo en vasija de ceramica
virreinal.
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Figura 301 Disefio geométrico con incisiones en vasija de ceramica virreinal.

™

Figura 302 Disefio zoomorfo alto relieve en maceta de ceramica virreinal.

Figura 303 Disefio fitomorfo con incisiones en jarra de ceramica virreinal



153
Estudio de la cerdmica del Qorikancha — Proyecto PER- 39

—

Figura 304 Disefio eclesiastico pintado, en vaso de ceramica virreinal.
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Cuadro de identificacion de motivos decorativos presentes en la ceramica virreinal agrupados por semejanza.

| ¢c¢c | bc | e | FC | GC | HC | kC | JC | KC L-C M-C

DESCRIPCION DE LOS MOTIVOS

DECORATIVOS:

Fila 1; 2; 3: Motivos decorativos

fitomorfos y sus variantes.

Fila 4 y 5: Motivos decorativos de
lineas curvas sus variantes.

Fila 6: Motivos decorativos
religiosos.

(’
)
9

Fila 7: Motivos decorativos de
puntos y sus variantes.

Fila 8 y 9: Motivos decorativos en
incisiones con lineas paralelas y
entrecruzadas y motivos fitomorfos.

Oo a0
1% o5 0.9

° > O,
CELL ] 5l 4

Figura 305 Cuadro de motivos decorativos de la ceramica virreinal. Fuente: Elaboracién propia.
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Tabla 29
Tabla de motivos decorativos de la cerdmica virreinal.
Motivo Descripcion
1A-C Motivo fitomorfo compuesto por lineas y puntos
1B-C Motivo fitomorfo, se asemeja a hojas
1C-C Representacion de motivo fitomorfo con linea ondulante y lineas paralelas
verticales
1D-C Motivo fitomorfo que se asemeja a maiz
1E-C Motivo fitomorfo se asemeja a hojas
1F-C Motivo fitomorfo que se asemeja a maiz
1G-C Motivo fitomorfo asemejandose a helechos dispuesto de manera horizontal
Motivos decorativos fitomorfos representados en cuencos y platos.
2 A-C Trazos que se asemejan a motivos fitomorfos dispuestos de manera irregular
2 B-C Representacion de motivos fitomorfos en color verde y negro
2C-C Trazos que se asemejan a motivos fitomorfos dispuestos de manera irregular
2D-C Representacion de motivo fitomorfo en color amarillo y negro
2 E-C Lineas paralelas con curvatura
2F-C Representacion de motivos fitomorfos de color verde y negro
2G-C Representacion de motivo fitomorfo en color verde y marron
2H-C Representacion de motivo fitomorfo con puntos
21-C Motivo fitomorfo que se asemeja a hojas
2J)-C Representacion de motivo fitomorfo en color verde y negro
2 K-C Representacion de motivos fitomorfos en color verde y negro
2 L-C Representacién fitomorfa de manera diagonal de color amarillo, verde y negro
2 M-C Representacion geomeétrica
Motivos fitomorfos representados en vasos, platos y cuencos
3A-C Linea de color negro ondulante de manera vertical
3B-C Representacion de motivo fitomorfo en color amarillo y negro
3C-C Representacion fitomorfa en colores verde y marrdn
3D-C Circulos de color negro y verde medianos dispuestos de manera irregular
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3E-C Representacién geométrica dispuesta de manera irregular en el borde del plato
de color verde

3F-C franja de color rojo gruesa de manera horizontal y tres lineas de color negro
pequefias negras en diagonal

3G-C Representacion fitomorfa en colores verde, amarillo y negro de manera diagonal

3H-C Representacion fitomorfa de color negro y verde

31-C Representacion de motivos fitomorfos de color negro

3J-C Representacion fitomorfa en colores verde y negro

3K-C Circulo delineado por una linea angosta de color negro y lineas paralelas

oblicuas de color negro

Motivos representados en platos coloniales

4 A-C Borde de color negro con lineas oblicuas y una franja de manera diagonal

4 B-C Borde con lineas oblicuas y lineas paralelas de manera diagonal

4C-C Borde con lineas oblicuas de color negro y lineas paralelas de color negro de
manera diagonal

4 D-C Lineas oblicuas consecutivas con punto en el centro

4 E-C Motivo zoomorfo de color blanco

4F-C Lineas paralelas de color negro de manera diagonal

Motivos zoomorfos representados en platos

5A-C Borde con lineas oblicuas de color negro

5B-C Borde con lineas oblicuas de color negro

5C-C Franja de color celeste en espiral en el borde

5D-C Borde con lineas oblicuas de color negro y franja de color anaranjado delineada

de manera diagonal

Motivos representados en platos coloniales

6 A-C Representacion de motivo religioso en color negro y amarillo

6 B-C Representacion de motivo fitomorfo en colores verde y negro

Motivos religioso representados en vasos coloniales

7A-C Motivo zoomorfo de color blanco

7B-C Representcion de circulos de color anaranjado dentro de un cuadrilatero
dispuesto de manera horizontal.

7C-C Orificios dispuestos de manera horizontal
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7D-C Motivo fitomorfo de color negro de manera horizontal con fondo verde

Motivos de puntos dispuestos de manera irregular en platos y vasos

8 A-C Incisiones en alto relieve de manera diagonal

8 B-C Incisiones a manera de rombo

8C-C Motivo de red dispuesto de manera horizontal

8 D-C Incisiones de circulos dispuestos de forma horizontal

8 E-C Representacion de motivos de sellos con motivos de flores dispuestos de manera
irregular

8 F-C Representacions de flores a base de sellos en la parte media del fragmento

8 G-C Representacion de sellos con motivos de circulos dispuestos de manera irregular

8 H-C Motivos de sellos a manera de flores dispuesta de manera horizontal

81-C Motivo de flores dispuesto de manera irregular

8 J-C Motivo floral en alto relieve e incision

8 K-C Incisiones de pequefios circulos dispuestos de manera irregular

8 L-C Incisiones a manera de lineas entrecortadas

8 M-C Representacion del pellizcado de manera irregular

Incisiones de motivos diversos realizados en jarras y cuencos

9A-C Incisiones en forma de maiz

9B-C Incisiones de pequefios circulos dispuestos de forma horizontal
9C-C Motivo fitomorfo en alto relieve

9D-C Motivo geométrico en alto relieve

Fuente: Elaboracion propia.
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Resultados y discusion

Resultados:

Durante el proceso de la investigacion se halld la ceramica: killke, inca y virreinal. Estos
estilos hasta la fecha son de los mas estudiados en el area andina, representan un periodo largo
de desarrollo cultural y procesos histéricos en nuestra regién, como se indicé en los
antecedentes, especificamente para el Qorikancha los autores John Rowe, Janet Villacorta y
Gutiérrez Samanez coinciden con los resultados obtenidos en esta investigacion de acuerdo a
las caracteristicas de tecnologia, morfologia y decoracion.

De lo expuesto en los capitulos anteriores se lograron obtener los siguientes datos:
1. Tecnologia de la ceramica hallada en el Qorikancha:
Ceramica killke:

En la pasta se observa generalmente el color marrdn rojizo en un 61%, seguido de los
colores rosado, anaranjado, crema, gris y negro. La pasta de color marron rojizo predomina en
la superficie interna; las pastas de color marrdn rojizo y crema predominan en la superficie

externa. En este sentido estos colores en la pasta caracterizan la ceramica killke del Qorikancha.

Mediante el analisis macroscopico se identificd que las paredes y ndcleo color de la
pasta tienen un 85.9% de incidencia, lo que evidencia una coccién por oxidacion incompleta.
La disposicion de los antiplasticos se han visto en fragmentos con raros elementos no plasticos

0 a 0.5mm (23%) y con raros elementos no plasticos >0.5a 1mm (20%).

En el andlisis realizado se determind que la pasta de la cerdmica killke presenta
granulometria media en mayor porcentaje (79%), en cuanto a la dureza se tiene mayor

porcentaje los fragmentos con dureza 4 (fluorita) en un 61%.

El alisado es el tratamiento mas comun teniendo como porcentaje el 29.2%, seguido por
el pintado, cepillado, trapeado y raspado. El tratamiento de superficie externa mas frecuente es
el pintado o la pintura, representando un 38,2% del total de la muestra seguido por el alisado,

el engobado y el raspado.
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Ceramica inca:

En la pasta de la cerdmica Inca se observa mayormente el color marrén rojizo, los
demas colores de la pasta son anaranjado, gris, rosado, crema. EI color marrén rojizo

predomina en la superficie interna y externa.

Mediante el analisis macroscépico se determino que las paredes y nucleo color de la

pasta tienen un 63% de incidencia, lo que evidencia una coccion por oxidacion completa.

Las disposiciones de los antiplasticos se han visto reflejados de la siguiente manera;

fragmentos con bastantes elementos no pléasticos >0.5 a 1mm. (33,6%).

En el andlisis realizado se determind que la pasta presenta granulometria media en
mayor porcentaje (58%), los fragmentos con mayor porcentaje son de dureza 5(apatita) con
89%.

El alisado es el tratamiento mas comun de la cerdmica inca; asi mismo la pintura es el

tratamiento mas recurrente para dicho estilo.
Ceramica virreinal:

En la pasta de la cerdmica virreinal se observa generalmente el color marrén rojizo en
un 64%, seguido de los colores anaranjado, crema, rosado y gris. Mediante el analisis
macroscopico se determind que a las paredes y nucleo color de la pasta en un 48% de incidencia,
lo que evidencia una coccion completa.

La disposicion de los antiplasticos en la cerdmica virreinal, se han visto reflejadas en
fragmentos con bastantes elementos no plasticos >0.5 a Imm. (30%), con raros elementos no
plasticos > 0.5 a Imm. (24%). En el andlisis realizado se determind que la pasta de la ceramica

Colonial presenta granulometria media en mayor porcentaje (57%).

El tratamiento de la superficie interna de los fragmentos de estilo virreinal es el pintado

y alisado y de la superficie externa se caracteriza por presentar alisado y engobado.
2. Morfologia de la ceramica hallada en el Qorikancha:
Ceramica killke:

En lo concerniente a las formas de vasijas de la ceramica Killke se identificd formas
abiertas como platos, cuencos y formas cerradas como jarras, cantaros, vasos, botellas y

tazones. Siendo las jarras y platos las formas mas recurrentes. El tipo de cuerpo mayormente es
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el globular. El tipo de labio mas recurrente es el recto; asi como, el tipo de borde més frecuente

es el directo y el tipo de cuello mas recurrente es el divergente.
ceramica inca:

La morfologia de la ceramica inca presenta formas abiertas tales como tapas, vasos,
platos y cuencos y formas cerradas como aribalos, cantaros, tinajas, ollas y jarras. Siendo los
aribalos y platos las formas mas frecuentes. El tipo de labio varia entre redondeado, recto y
ojiva. El tipo de borde varian entre evertido y directo. El tipo de cuello m&s comun es el
hiperboloide. El tipo de cuerpo mas frecuente es el globular. La clase de asa mas recurrente es
la lateral y el tipo de asa mas frecuente la cintada. El tipo de cuerpo maés frecuente es el globular.
La clase de asa mas frecuente es la lateral y el tipo de asa mayormente es la cintada. El tipo de
base es plana y soporte en los fragmentos de este estilo son por lo general pedestal.

Ceramica virreinal:

En lo concerniente a las formas de las vasijas de la ceramica virreinal se identific formas
abiertas como platos, cuencos y vasos y formas cerradas como tinajas, ollas, jarras, tazones,
botellas, floreros, macetas y candelabros. Siendo los platos y ollas las formas mas recurrentes.
El tipo de labio varia entre recto y redondeado. El tipo de borde més recurrente es el evertido,
asimismo el tipo de cuello que presenta mayormente es el hiperboloide. El tipo de cuerpo que
se presenta con mas frecuencia es el globular. La clase de asa mas utilizada es la lateral y el
tipo de asa mas recurrente es la cintada. La base anular es la mas frecuente en la ceramica

virreinal, asi como es soporte mas usado es el pedestal.
3. Decoracion de la ceramica hallada en el Qorikancha:
Ceramica Killke:

La decoracion de los fragmentos de estilo Killke se ha identificado como decoracién con
pintura pintada en todos los fragmentos analizados ya que se representan con un 100% la pintura
externa e interna. Generalmente los motivos representados son motivos geométricos los cuales
estan representados en un 97.3%, el restante de fragmentos esta representados por motivos

zoomorfos, antropomorfos y fitomorfos.

Los motivos geometricos generalmente son triangulos en redes con sus variantes, presentes
particularmente en cuencos; rombos en redes se presentan en jarras; franjas y lineas horizontales

y verticales, triangulos concatenados, rombos y algunos motivos ajedrezados.
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Los motivos zoomorfos representan a camélidos sudamericanos estilizados, estos motivos
se encuentran generalmente en el lado interno de platos y cuencos y acompafiados de motivos

geométricos como franjas, lineas paralelas y triangulos concatenados.

Los motivos antropomorfos se encuentran particularmente en jarras de tipo cara-gollete,

representando rostros en el cuello de la vasija acompafiado de lineas y franjas.

Los motivos fitomorfos son un tanto escasos en la coleccion y solo se pudo hallar un

ejemplar en el cual se representa una planta no identificada.
Cerémica inca:

La decoracion el el estilo inca es variado pero predomina en gran porcentaje el motivo
geomeétrico ya sea en la parte interna o en la externa de las vasijas, tambien se registraron
motivos zoomorfos, antropomorfos y fitomorfos.La técnica de decoracién més utilizada es la

pintura.

Entre los motivos geométricos se pueden distringuir los siguientes: triangulos
concatenados, lineas perpendiculares vy lineas ondulantes, lineas entreecruzadas y lineas
zigzaguenates, lineas que forman redes, rombos simples y concéntricos, rectangulos simples y

conceéntricos; todos estos motivos se pueden hallar en cualquier forma de vasija.

Los motivos zoomorfos son generalmente la representacion de camélidos
sudamericanos, pero tambien se pudieron uidentificar aunque en menor proporcion aves y

peces. Todos estos motivos decorativos generalmente se encuentranen platos.

Los motivos antropomorfos se representan mediante apéndices o aplicaciones plasticas

y generalmete se encuentran en aribalos.

Los motivos fitomorfos estan representados por los helechos en un mayor porcentaje,
este motivo tambien se encuentra en aribalos y cantaros, tambien se pudieron identificar algunos

gantus, planta de maiz y otras especies.
Ceramica virreinal:

La decoracion del estilo virreinal se caracteriza por ser pintada ya sea interna o externa,
otra de las caracteristicas de la decoracion para este estilo es el vidriado en gran parte de la
muestra, los sellos y las incisiones también forman parte de un porcentaje considerable en la

decoracion.
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Los motivos mas comunes para este estilo son los fitomorfos, geométricos y religiosos,

en menor cantidad se encuentran motivos zoomorfos y antropomorfos.

Los motivos fitomorfos de la ceramica virreinal se encuentran en vasos, generalmente

en platos. También se pueden distinguir en sello estos motivos como maiz y flores.

Los motivos religiosos guardan relacion con los motivos fitomorfos ya que se

representan cruces con flores adornando el motivo religioso.

Los motivos zoomorfos son pocos, pero se pudo identificar un ave de patas largas

semejantes a un flamenco y una aplicacion plastica con representacion de un ledn.

En cuanto a motivos antropomorfos se pudo identificar una vasija con aplicacion

plastica representando por angeles.

Las incisiones representan motivos geométricos y fitomorfos, como lineas paralelas

entre cruzadas, circulos, entre otros; y fitomorfos con flores.

Los fragmentos que se pusieron a disposicion para el analisis fueron seleccionados,
embolsados con sus datos y registrados con fotografias Se llevo a cabo el analisis fisico quimico
de 16 fragmentos con pistola de fluorescencia de rayos X, este proceso fue ejecutado por el
Laboratorio Quimico de la DDC- Cusco.

El resultado de los analisis antes mencionados se utilizd para identificar los elementos
quimicos existentes en la pasta y pigmentos de la ceramica.

Los fragmentos enviados a laboratorio se muestran a continuacion:

Durante el anélisis ceramoldgico se seleccionaron 20 fragmentos de los estilos killke, inca 'y
virreinal (vidriado y llano) para llevar a cabo el andlisis fisico quimico con pistola de
fluorescencia de Rayos X, este proceso fue ejecutado por el Laboratorio Quimico de la

Direccion Desconcentrada de Cultura Cusco

Figura 306 Fragmentos de ceramica de estilo Killke correspondientes a las muestras 1 a 4, ubicadas de

izquierda a derecha.
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.
Figura 307 Fragmentos de ceramica inca correspondientes a las muestras 9 a 12, ubicadas de izquierda a

derecha.

IR

-
Figura 308 Fragmentos de ceramica virreinal llana correspondiente a las muestras 13 a 16, ubicadas de

izquierda a derecha.

Figura 309 Fragmentos de cerdmica virreinal vidriada correspondientes a las muestras 17 a 20, ubicadas de

izquierda a derecha.’
Los resultados de estos andlisis nos ayudan a identificar los materiales y compuestos quimicos

presentes e los pigmentos y en la pasta de la cerdmica tratada, datos relevantes para definir la

tecnologia y la decoracion de la cerdmica del Qorikancha en el proyecto Per 39.

9 Fotografias del Informe N°0039-2018-GEMC-CCIA-AFPA-SDDPCDPC-DDC-CUS/MLC.
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Discusion

Durante el analisis de la ceramica en cuestion, se identificaron fragmentos de ceramica lucre,
gotakalle y araway; dichos fragmentos no representaban una muestra significativa para el
proceso de busqueda de informacidn precisa, para abordar los temas propuestos en los objetivos
ya planteados; por lo cual, no se tomaron como material muestral. La ceramica Killke, inca y
virreinal representaban una mayor fuente de informacion para determinar la tecnologia,
morfologia y decoracién de la ceramica del Qorikancha, es en ese contexto que, a pesar de las
limitaciones como la falta de informacion referida a estratigrafia, se obtuvieron los datos
necesarios para alcanzar los objetivos ya planteados.

La ceramica del Qorikancha como sitio arqueoldgico de gran relevancia a nivel regional, es
considerada como una fuente de informacion bastante importante, las ceramicas halladas y
estudiadas en la presente investigacion pretenden aportar mayor informacion a publicaciones
ya mencionadas con anterioridad. Destacamos los atributos de la ceramica killkes, incas y
virreinales, considerando las particularidades presentes en cada una de ellas y registrando
graficamente estos atributos que las hacen indiscutiblemente diferentes.

Los rasgos de la ceramica del Qorikancha se definen como atributos de gran elaboracién y
acabados finos, estas distinciones tipicas de un recinto que se reconoce como uno de los mas

importantes del imperio.
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Conclusiones

PRIMERO

La ceramica presente en la muestra analizada provenientes de las excavaciones del PER
39 en el templo y convento Santo Domingo de Guzman — Qorikancha son ceramica Killke, inca
y virreinal.

SEGUNDO

La tecnologia de la ceramica killke se caracteriza por tener pasta de color marron rojizo y
rosaceo; las inclusiones y antiplastico se presentan con bastantes elementos no plasticos, con
granulometria media; el tipo de coccion que predomina es oxidacion completa. El tratamiento
de superficie interno mas recurrente es el alisado. El tratamiento de superficie externa mas

recurrente es el pintado.

La ceramica inca, se caracteriza por tener pasta de color marron rojizo y anaranjado; las
inclusiones y antiplastico se presentan con bastantes elementos o plasticos, con granulometria
media y fina; los tipos de coccidon que predomina son oxidacion completa e incompleta. El
tratamiento de superficie interno mas recurrente es el alisado. El tratamiento de superficie

externa mas recurrente es el pintado.

La ceramica virreinal, se caracteriza por presentar pasta de color marron rojizo; las
inclusiones y antiplastico se presentan con bastantes elementos no plasticos, con granulometria
media y fina; los tipos de coccion que predomina son oxidacion completa e incompleta. El
tratamiento de superficie interno mas recurrente es el cepillado. El tratamiento de superficie

externa mas recurrente es el alisado.
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TERCERO

En la cerdmica killke las formas halladas son las jarras (generalmente jarras cara-gollete),

cuencos, cantaros y en menor proporcion platos y vasos.
En la ceramica inca las formas halladas son los aribalos, cantaros, platos y ollas.
En la ceramica virreinal las formas halladas son los platos, ollas y jarras.

CUARTO

La cerdmica killke presenta la técnica decorativa de pintura en la superficie interna, los motivos
decorativos internos son generalmente geométricos y zoomorfos, los motivos decorativos
externos son geométricos, zoomorfos y antropomorfos.

La técnica decorativa interna en la cerdmica inca es la pintura con disefios geométricos,
zoomorfos, fitomorfos, en la superficie externa el pintado y aplicaciones plésticas, los motivos
decorativos externos son: geométrico, motivos zoomorfos, antropomorfos e ictiomorfos.

La técnica decorativa interna de la ceramica virreinal es la pintura con disefios fitomorfos,
geométricos y eclesiasticos. En la superficie externa se observé pintura, aplicaciones plasticas,
incisiones y excisiones con motivos geométrico, fitomorfos y zoomorfos.
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Recomendaciones

Primero. - Se recomienda para la correcta manipulaciéon de la ceramica el uso de los
implementos de seguridad, asi mismo se recomienda el resguardo del material en un ambiente
con condiciones adecuadas para su mantenimiento y conservacion.

Segundo. - El trabajo descrito sirve como documento de caracter informativo, que puede
ser utilizado para el estudio de la tecnologia, morfologia y decoracion de los estilos cerdmicos
mas conocidos en la region.

Tercero. - Se recomienda a la nueva generacién de investigadores la continuacion de los
trabajos en cerdmica del &mbito cusquefio, ya que existen muchos vacios, sobre todo en relacion
a la ceramica de la época virreinal.
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Glosario terminoldgico

>

Antropomorfo: Cuando la representacion escultorica tiene la apariencia o forma
humana. (Manrique, 2001, pag. 54)
Aplicacion: Son porciones modeladas de la misma arcilla, la cual se fija por presion
sobre la superficie de la vasija, en algunos casos las aplicaciones son distintivas y
caracteristicas de un estilo o cultura. (Manrique, 2001, pag. 93)
Acrcilla: Material plastico coloidal que se deriva de la descomposicion de ciertas rocas
primarias y cuyos componentes quimicos esenciales son silice, alumina y agua.
Frecuentemente tienen cantidades considerables de hierro, alcalis y tierras alcalinas. Los
tres grupos mas importantes de minerales arcillosos son: caolin (arcillas de mejor
calidad, silicato de aluminio hidratado): montmorillonita (descomposicién de cenizas
volcanicas, silicato de aluminio hidratado, donde la parte de aluminio es reemplazada
por otro ion, generalmente de magnesio); illita (minerales arcillosos micaceos, silicatos
de aluminio hidratados con magnesio, hierro y potasio). Estos minerales empapados en
agua se convierten en una pasta flexible con cierto grado de plasticidad y cohesion.
(Heras y Martinez, 1992, pag. 11)
Acabado de superficie: Se define como el resultado de la aplicacion de técnicas en el
acabado de la superficie de los objetos, ya sea alisado, pulido, brufiido, pintado u otros.
(Heras y Martinez, 1992, pag. 10)
Anadlisis de las pastas: Consiste en el estudio y clasificacion de la ceramica a partir de
las caracteristicas de la arcilla que estad hecha. Podemos dividir estas caracteristicas en
tres clases:

2. Las que son producto de la temperatura y las condiciones de coccion.

3. Las que son una consecuencia de las inclusiones.

4. Las que son una funcion del tipo de arcilla empleado (Orton, Tyers, & Vince,

1997, pag. 83)
Ceramica: Segun Kroustallis (2008), la ceramica se obtiene con la mezcla de
componentes inorganicos y su ulterior transformacion por coccién. La cerdmica se
elabora primero en una fase fria, donde se prepara la pasta ceramica y se le da forma y,
a continuacion, se somete a un tratamiento térmico en el que adquiere sus cualidades

caracteristicas y se convierte en un material estable y altamente perdurable. El tipo de
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producto obtenido depende de la composicion de la pasta, la temperatura y la técnica de
coccion, asi como de los distintos tratamientos superficiales que puede recibir. Al
tratarse basicamente de un material, el término “ceramica” abarca como geneérico
también a sus productos, desde los transformados de alfareria, es decir, las piezas
utilitarias preparadas con pastas cerdmicas (con o sin aditivos) endurecidas por una sola
coccion (con o sin cubierta), hasta las porcelanas o incluso los actuales materiales
ceramicos avanzados. (Kroustallis, 2008, pag. 113)

En sentido general, se entiende por cerdmica el arte de la alfareria o a los objetos hechos
de barro o porcelana. En un sentido mas restringido, se refiere a un grupo de ceramicas
en el que permanecen constantes todos o, al menos, la mayor parte de sus rasgos
atributivos. (Heras y Martinez, 1992, pag. 16)

Cerdmica diagnostica: Es el material que posee atributos o rasgos significativos para el
analisis como son: decoracion, hollin, desgaste por funcion, ser parte de las vasijas, etc.
(Manrique, 2001, pag. 31)

Cerémica no diagnostica: Son los fragmentos demasiado pequefios que no presentan
ningun rasgo significativo o que nos ayude a obtener alguna informacién importante de
forma o funcion. (Manrique, 2001, pag. 31)

Coccion: Accién y efecto del fuego sobre la pasta arcillosa, endureciéndola y
transformando quimicamente sus componentes, convirtiéndola en ceramica. También
recibe el nombre de cochura. Existen varias técnicas de coccion de materiales arcillosos
atendiendo a las caracteristicas del horno donde se lleva a cabo esta cochura. (Heras y
Martinez, 1992, pag. 16)

Color de superficie: Color del exterior de los objetos, puede ser el simple color natural
(color de fondo), o el resultante de una posterior técnica decorativa. (Heras y Martinez,
1992, pag. 16)

Decoracién: Conjunto de técnicas y procedimientos mediante los que se afiaden al
ceramio una serie de elementos no utilitarios con una finalidad decorativa, estética o
simbolica. A veces se modifican elementos funcionales adecuandolos con nuevos rasgos
a una significacion estética (agarraderas zoomorfas, patas mamiformes). (Heras y
Martinez, 1992, pag. 19)

Significa la totalidad de técnicas, conocimiento asociado e implementos necesarios para

la produccion de cerdmica, es decir al estudio de las caracteristicas de la pasta (material
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plastico y antiplastico), técnica de manufactura, técnica de acabado, tipo de coccion,

formas, técnicas y motivos decorativos, uso Y reutilizacion. (Shimada, 1994, pag. 14)

Estilizacion: Representacion simplificada de la forma de un motivo o figura sin perder
esta su esencia misma. (Heras y Martinez, 1992, pag. 22)
Estilo: A partir de similitudes y diferencias en la cultura material se conforman
conjuntos de objetos semejantes, que comparten una serie de rasgos recurrentes y que
se diferencian de otros. (Runcio, s.f, pag. 19)
El significado de estilo se centra como algo creado a través de una amalgamacion de
preferencias artisticas y tecnoldgicas lo cual subyace a la apariencia exterior de la
estructura. El interés en esas preferencias es importante para un acercamiento a los
objetos precolombinos desde la historia del arte. Al igual que para el caso de algunas
culturas agrafas arqueoldgicamente conocidas, casi todos los estudios sobre historia de
arte precolombino deben romper, por fuerza, el nexo analitico entre el texto y la imagen,
la cual da forma a la mayoria de estudios occidentales. (Shimada, 1994, pag. 157)
Forma: Figura exterior de las vasijas u objetos, que al ser mensurable resulta
especialmente Optima para fines clasificatorios y descriptivos. Las formas pueden ser,
genéricamente: asimétricas, cuando tas dimensiones a un lado y otro del eje de simetria
de la pieza no son las mismas; compuestas, cuando mediante un angulo de inflexion se
produce la unién de dos formas simples distintas; simétrica, cuando su perfil no cambia,
se la site del lado que se la sitle, o simple, cuando su contorno es suave y responde a
una sola figura geométrica. (Heras y Martinez, 1992, pag. 23)
Para determinar la forma de las vasijas se ha tomado en cuenta trabajos realizados por
Guillermo Lumbreras (2005, p.114) y Elba Manrique (2001, p.57) los cuales hacen una
separacion en dos grupos:

- Formas abiertas.

- Formas cerradas.
Ictiomorfo: Con forma de pez. Dicese de los objetos que presentan una forma y/o
decoracién pisciforme. (Heras y Martinez, 1992, pag. 24)
Ornitomorfo: Se refiere a la representacion de diversas especies animales, tales como

camélidos, felinos, Zorros, etc. (Manrique, 2001, pag. 55)
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» Pasta: La pasta es el resultado de la adaptacion dinamica del alfarero al seleccionar,
mezclar y modificar materias primas usando una determinada tecnologia para producir
formas especificas.

La pasta es una mezcla compleja que incluye materiales plasticos y aplasticos que estan
presentes de manera natural y que provienen tanto de las arcillas como de los

temperantes.

La preparacion de la pasta es una adaptacion de las materias primas locales a una
tecnologia particular de manufactura. Los alfareros han aprendido una serie de técnicas
de fabricacion que pueden ser usadas para producir formas especificas, y asi obtendran
las materias primas que pueden prepararse para dar forma a éstas. (Shimada, 1994, pag.
471:472)

> Textura: Esta referido a la composicion granulométrica de la pasta eso quiere decir, la
disposicion, forma, tamafio de sus particulas, estas a su vez son influenciadas por la
naturaleza de los temperantes y la porosidad.
Para determinar la textura de la pasta, los arqueologos utilizan diversas medidas y
escalas, siendo la méas comin la escala de Wenworth (1933), usada también por los
gedlogos y petrografos. (Manrique, 2001, pag. 32)

» Tipo: Un tipo ceramico se define como una clase especifica de vasijas que incluye una
combinacion Unica de atributos distintivos reconocibles. (Runcio, s.f)Un tipo reune
objetos que cumplen una misma funcion, lo que significa que sirven para satisfacer una
necesidad o cuerpo de necesidades dadas, estan hechos con las mismas técnicas y tienen,
ademas, los mismos atributos de forma y acabado (Villacorta, 2011, pag. 181)

> Vasija: Toda pieza concava que sirve para contener liquidos o cosas destinadas a la
alimentacion. (Diccionario Enciclopédico llustrado, 1994)

> Vasijas abiertas: Denominamos asi a los platos, tazas. Se definen por la direccién que
marca el punto de tangencia vertical; las vasijas abiertas tienen el didmetro mayor en la
boca o punto terminal. (Manrique, 2001, pag. 57)

> Vasijas cerradas: Se refiere a ollas, cuencos, etc. Se caracterizan por presentar el
diametro de la boca mayor que el diametro maximo del cuerpo de la vasija. (Manrique,
2001, pag. 57)

» Zoomorfo: Disefio decorativo o representacion plastica que tiene la forma o apariencia

de un animal. (Heras y Martinez, 1992, pag. 33)
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Figura 66 Fragmento de jarra en el cual se distingue el tratamiento de superficie externa con engobe de color
crema. 67
Figura 67 Fragmento de vasija killke en la cual se evidencian las huellas del raspado como tratamiento de
superficie externa. 67
Figura 68 Fragmento de cerdmica killke en el que se evidencia el brillo particular del pulido en la superficie
externa. 67
Figura 69 Fragmento de vasija killke donde se observan las huellas del cepillado, distinguiendo las estrias en la
superficie. 67
Figura 70 Fragmento de vasija en el cual se puede distinguir el color marron rojizo de la pasta. 68
Figura 71 Fragmento de cerdmica inca que denota pasta de color anaranjado. 68
Figura 72 Fragmento de cerdmica inca el que se puede evidenciar color gris de la pasta. 68
Figura 73 Pasta de color rosdceo de la muestra de cerdmica inca. 69
Figura 74 Fragmento de vasija inca en el cual se distingue el color crema de la pasta. 69
Figura 75 Fragmento de cerdmica inca donde se puede evidenciar el color negro de la pasta. 69
Figura 76 Fragmento de aribalo inca en el cual se puede distinguir el color marron rojizo como color de
superficie interna. 69
Figura 77 Fragmento de cerdmica con el interior de color gris. 69
Figura 78 Fragmento de vasija inca en el cual se distingue la superficie interna de color crema. 69
Figura 79 Fragmento de vasija inca en el que se puede apreciar el color de superficie interna de color
anaranjado. 70
Figura 80 Ceramica inca con la superficie interna de color rosdceo. 70
Figura 81 Fragmento de cerdmica inca con evidencia de la superficie interna de color negro a causa del uso de
fuego. 70
Figura 82 Fragmento de plato inca en el cual se puede distinguir la superficie interna de color blanco producto
del engobe. 70
Figura 83 Fragmento de cerdmica inca en la que se distingue la superficie externa de color marron rojizo. 71
Figura 84 Fragmento de vasija inca en el cual se distingue el color anaranjado de la pasta en la superficie
externa. 71
Figura 85 Fragmento de cerdmica inca con color de superficie externa crema. 71
Figura 86 Fragmento de vasija inca en la cual se evidencia el color de la superficie externa de tono rosdceo. _ 71
Figura 87 Fragmento de olla inca en el cual se puede visualizar la superficie externa de color gris. 71
Figura 88 Vasija inca en la cual se distingue el color negro en la superficie externa. 71
Figura 89 Fragmento de olla inca en la que se evidencia el color blanco como color predominante en la

superficie externa. 71
Figura 90 Distribucion porcentual del color de la pasta segun la oxidacion de la cerdmica de estilo inca. Fuente:
fuente propia. 71
Figura 91 Fragmento de cerdmica inca en la cual se puede evidenciar el tipo de oxidacion a causa de la coccion
en los hornos, paredes exteriores 72
Figura 92 Fragmento de cerdmica inca en el cual se evidencian paredes color de la pasta y nucleo gris, producto
de la oxidacion dentro del horno. 72
Figura 93 Fragmento de cerdmica inca en el cual se distingue la oxidacion completa, se muestra las paredes y
nucleo del color de la pasta. 72
Figura 94 Fragmento de cerdmica inca en el cual se distingue la oxidacién por reduccion. La apasta se torna de
color negro. 72

Figura 95 Distribucion porcentual del tamarfio de antipldsticos de la ceramica inca. Fuente: Elaboracion propia.
73
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Figura 96 Fragmento de cerdmica inca en el que se pueden distinguir los antipldsticos en la pasta asi como el

tamaiio de éstos demostrando la presencia de granulometria media. 73
Figura 97 Fragmento de cerdmica inca en el que se puede evidenciar la disposicion de los antipldsticos asi como
la granulometria fina que presenta 73

Figura 98 Plato inca en el cual se puede distinguir el tratamiento de superficie interno denominado alisado. _ 75
Figura 99 Fragmento de vasija inca, en este fragmento se pueden distinguir las estrias causadas por el
tratamiento de superficie interno denominado cepillado. 75
Figura 100 Fragmento de plato con tratamiento de superficie interna de pintado, ademds de engobe y pintura.
75

Figura 101 Fragmento de cerdmica inca en el cual se puede evidenciar la utilizacion de engobe como
tratamiento de superficie interna. 75
Figura 102 Fragmento de olla inca en el cual se evidencia el pulido como tratamiento de superficie interna. __ 75
Figura 103 Fragmento de cerdmica inca se distingue en la parte superior el tratamiento de superficie interna

denominado trapeado. 75
Figura 104 Fragmento de vasija inca en el cual se pueden evidenciar las huellas del raspado como tratamiento
de superficie interna. 75
Figura 105 Fragmento de cerdmica inca en el cual se pueden distinguir las huellas del tratamiento de superficie
denominado brochado. 75
Figura 106 Fragmento de cerdmica inca en el que se puede evidenciar el brufiido como tratamiento de la
superficie interna del objeto. 75

Figura 107 Fragmento de céntaro inca. se observa el borde un cantaro de estilo inca, se evidencia la pintura
en la superficie externa a base de rombos concatenados dispuestos de manera vertical paralelo a una banda. Asi

mismo, en el borde del fragmento se muestra pintura. 76
Figura 108 Fragmento de olla inca, se evidencia alisado en la superficie externa. 76
Figura 109 Fragmento de un borde de cdntaro inca con engobe en la superficie externa.de cdntaro inca. _____ 76
Figura 110 Fragmento de olla inca se observa un fragmento de olla de estilo inca, se evidencia pulido en la

superficie externa, asi como hollin a causa de quema 76
Figura 111 Fragmento de cerdmica inca en el cual se distingue el tratamiento de superficie externa denominado
cepillado. 77

Figura 112 Fragmento de vasija inca en el cual se puede evidenciar el tratamiento de superficie externa
denominado raspado, se distinguen las huellas dejadas por las herramientas utilizadas para este acabado. __ 77
Figura 113 Fragmento de cerdmica inca que muestra el tratamiento de superficie eterna denominado brufiido,

se puede distinguir el brillo particular que se destaca para este tratamiento de superficie 77
Figura 114 Fragmento de cerdmica virreinal que presenta pasta de color marron rojizo. 78
Figura 115 Fragmento de cerdmica virreinal en el cual se puede distinguir pasta de color anaranjado. 78
Figura 116 Fragmento de vasija virreinal en la que se evidencia el color crema de la pasta. 78
Figura 117 Fragmento de vasija vidriada virreinal con pasta de color rosado. 78
Figura 118 Fragmento de cerdmica virreinal que presenta pasta de color gris como principal atributo. 78
Figura 119 Fragmento de cerdmica virreinal en el que se puede distinguir la pasta de color blanco. 78
Figura 120 Fragmento de cerdmica virreinal que presenta interior color marroén rojizo. 79

Figura 121 Fragmento de vasija virreinal en el que se puede distinguir el color de superficie interna crema. __ 79
Figura 122 Fragmento de cerdmica virreinal en el que se evidencia el color rosado como superficie interna. __ 79
Figura 123 Fragmento de vasija virreinal en el que se puede evidenciar el color verde en la superficie interna. 79
Figura 124 Fragmento de cerdmica virreinal con interior de color anaranjado. 79

Figura 125 Fragmento de cerdmica virreinal en el cual se puede distinguir el color de superficie interna gris. _ 79
Figura 126 Fragmento de cerdmica virreinal en el que se puede visualizar el color de superficie interno blanco.

80
Figura 127 Fragmento de cerdmica virreinal en el cual se evidencia un color de superficie interna negro. 80
Figura 128 Fragmento de plato virreinal en el cual se puede distinguir el color de superficie interna rojo oscuro.

80

Figura 129 Distribucion porcentual del color de la superficie externa de la cerdmica virreinal. Fuente:
Elaboracion propia 80
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Figura 130 Fragmento de cerdmica virreina en el cual se distingue que el color marrdn rojizo predomina en la

superficie externa del objeto. 81
Figura 131 Fragmento de plato virreinal el que se distingue el color crema en la superficie externa. 81
Figura 132 Fragmento de cerdmica virreinal en el cual se distingue el color rosado en la superficie externa. __ 81
Figura 133 Fragmento de olla virreinal donde se puede evidenciar el color de superficie anaranjado. 81
Figura 134 Fragmento de cerdmica virreinal en el cual se puede distinguir la presencia del color gris en la
superficie externa. 81
Figura 135 Fragmento de cerdmica virreinal vidriada con superficie de color verde 81
Figura 136 Fragmento de olla virreinal en la cual se distingue el color negro como superficie externa. 81
Figura 137 Fragmento de jarra virreinal con superficie externa de color rojo oscuro. 81
Figura 138 Distribucion porcentual del color de la pasta segun la coccidon (oxidacion) de la cerdmica Virreinal.
Fuente: Elaboracidn propia. 82
Figura 139 Fragmento de cerdmica virreinal en el cual se distingue la oxidacion completa en la pasta. 82
Figura 140 Fragmento de cerdmica virreinal vidriada donde se puede evidenciar el tipo de oxidacion incompleto
82
Figura 141 Distribucion porcentual del tamafio de antipldsico de la cerdmica virreinal. Fuente: Elaboracion
propia. 83
Figura 142 Fragmento de vaso virreinal en el cual se puede distinguir en la pasta con granulometria media._ 84
Figura 143 Fragmento de candelabro virreinal en el cual se distingue la granulometria fina de la pasta. 84
Figura 144 Fragmento de olla virreinal en la cual se puede distinguir la granulometria gruesa de la pasta. ____ 84
Figura 145 Grdfico de frecuencia y porcentaje del tratamiento de la superficie externa de la cerdmica virreinal
del Qorikancha. 84
Figura 146 Fragmento de cerdmica virreinal donde se aprecia el alisado como tratamiento de superficie interna.
85
Figura 147 Fragmento de cerdmica virreinal en el cual se puede distinguir el engobe como tratamiento de
superficie interna. 85
Figura 148 Fragmento de plato virreinal en el cual se puede evidenciar el vidriado como tratamiento de
superficie interno. 85
Figura 149 Fragmento de plato virreinal en el cual se puede distinguir la aplicacion de pintura sobre la superficie
interna. 85
Figura 150 Fragmento de cerdmica virreinal en el cual se pueden evidenciar las marcas de estrias producto del
cepillado. 85
Figura 151 Fragmento de cerdmica virreinal que presenta el denominado trapeado como tratamiento de
superficie interna. 85
Figura 152 Fragmento de cerdmica virreinal en el cual se puede distinguir el raspado como tratamiento de
superficie interna. 85
Figura 153 Fragmento de cerdmica virreinal con pulido como tratamiento de superficie interna 85
Figura 154 Grafico de distribucion porcentual del tratamiento de superficie externa de la cerdmica virreinal del
Qorikancha. 86
Figura 155 Fragmento de cerdmica virreinal en el cual se puede evidenciar el cepillado como tratamiento de
superficie externa. 86
Figura 156 Fragmento de plato virreinal con alisado como tratamiento de superficie externa. 86

Figura 157 Fragmento de cerdmica virreinal se evidencia en vidriado como tratamiento de superficie externa. 86
Figura 158 Fragmento de cerdmica virreinal el cual se puede distinguir la pintura como tratamiento de

superficie externa. 86
Figura 159 Fragmento de plato virreinal e el cual se nota el pulido como evidencia del tratamiento externo en la

vasija. 86
Figura 160 Fragmento de plato virreinal en el cual se divisan las huellas de raspado 86
Figura 161 Fragmento de plato virreinal con engobe en la parte externa. 86

Figura 162 Reconstruccion de jarra killke en base a la morfologia presentada por Ravines. Jarra cara gollete, se
aprecia el engobe crema, la decoracion geométrica muestra rombos concatenados verticales, lineas paralelas
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agrupadas diagonalmente y franjas, se puede distinguir decoracion antropomorfa, la cara es frecuentemente

representada con la mirada hacia adelante puesto que se observa el disefio de un ojo. 88
Figura 163 Dibujos de corte realizados a partir de fragmentos de cerdmica killke, los bordes son evertidos, con
labio redondeado, el primero muestra un ligero engrosamiento 88
Figura 164 Dibujo de corte que evidencia el tipo de cuello, se resalta en flechas rojas la forma tubular del
gollete. 88
Figura 165 Fotografia de asa lateral presente en jarras killke. 89
Figura 166 Fotografia de plato killke estd decorado con bandas horizontales en el borde y decoracién zoomorfa
(llamas estilizadas). 89

Figura 167 Dibujo de reconstruccion de plato Killke destacando el labio redondeado y el cuerpo expandido. __89
Figura 168 Dibujo de corte de plato destacando en lineas rojas la forma de elipse del cuerpo, forma

reconstruida a partir de un fragmento killke. 89
Figura 169 Reconstruccion hipotética de cuenco cerrado killke con decoracion geométrica y policroma, también
se puede observar una falsa agarradera cerca al borde de la vasija. 90
Figura 170 Reconstruccion de cuenco abierto killke con decoracion geométrica en fondo Illano. 90
Figura 171 Dibujo de corte cuenco killke con cuerpo de tipo cono. Se resalta con una figura geométrica de cono,
resaltando en color rojo la forma de la vasija. 90
Figura 172 Borde convergente con labio redondeado presente en cuenco killke. 90
Figura 173 Recontruccion hipotética de la morfologia de olla killke.en base a fragmento analizado 90
Figura 174 Dibujo de corte olla killke se tiene el dibujo de corte de borde de una olla killke con cuerpo de tipo
globular. Se resalta con flechas la forma de la vasija. 90
Figura 175 Reconstruccion de vaso killke que presenta engobe crema con decoracion geométrica de lineas
paralelas diagonal, horizontal y circulos de color negro. 91
Figura 176 Dibujo de corte en el que resalta el cuerpo hiperboloide en vaso killke, el cuerpo de tipo hiperboloide
esta redibujado en color rojo. 91
Figura 177 Dibujo de corte vaso killke resaltando el tipo de cuerpo cilindrico en lineas rojas. 91
Figura 178 Borde directo presente en vasos killke. se observa el tipo de borde directo presente en los vasos __ 91
Figura 179 Reconstruccion hipotética de un aribalo inca. 93
Figura 180 Bordes de aribalos inca, se pueden observar las falsas agarraderas en los bordes del labio. 93
Figura 181 Borde de aribalo sin falsa agarradera, presenta pintura de color marron oscuro y disefios de lineas
horizontales de color blanco. 94
Figura 182 Borde de aribalo sin falsa agarradera, presenta pintura de color marrén oscuro y disefios de lineas
horizontales de color blanco. 94
Figura 183 Gollete de aribalos inca, en los cuales se puede distinguir la forma hiperboloide ademds de los
motivos decorativos presentes. 94
Figura 184 Dibujo de corte de aplicaciones en aribalos inca. 94
Figura 185 Aplicaciones en aribalos inca, se pueden observar aplicaciones antropomorfas y zoomoorfas, y
asociadas a diferentes disefios y motivos decorativos. 95
Figura 186 Base plana inca. El fragmento no presenta tratamiento de pintura o decoracion, se puede observar
una superficie tosca, aparentemente pertenece a una vasija grande. 95
Figura 187 Corte de bases conicas en vasijas inca. 96
Figura 188 Bases conicass de aribalos inca 96
Figura 189 Reconstruccion hipotética de plato inca. 97
Figura 190 fotografias de platos inca 97

Figura 191 Dibujo de corte de plato inca, la flecha en rojo que expresa la direccion de un cuerpo expandido. _ 97
Figura 192 Morfologia de platos inca, dibujos de corte realizados en base a fragmentos de cerdmica analizada

en gabinete. 97
Figura 193 Mangos de tipo zoomorfo en platos inca. 98
Figura 194 Dibujo de corte y fotografia representando la base plana en plato inca. 98
Figura 195 Reconstruccion hipotética de una olla inca. 99
Figura 196 Dibujos de corte resaltando tipo de asa lateral cintada unida al borde. 99

Figura 197 Dibujo de corte de asa lateral tubular, presenta una modificacion o apéndice en la parte inferior._ 99
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Figura 198 Dibujo de corte en el cual se distingue el asa lateral cintada al centro de la vasija, se puede observar

borde evertido y labio redondeado. 99
Figura 199 dibujos de corte en base a fragmentos de ollas inca, se puede evidenciar el asa lateral cintada. __ 99
Figura 200 Asas laterales inca, con motivos geométricos. 99
Figura 201 Dibujo de corte de ollas inca, doble cono y globular. 100
Figura 202 fotografias de ollas inca de la muestra analizada. 100
Figura 203 Base pedestal de olla inca, fotografia tomada de la parte superior e inferior rspectivamente. 101
Figura 204 dibujo de base plana inca. 101
Figura 205 dibujo de corte y reconstruccion de cuenco inca. 101
Figura 206 corte de cuenco inca, reconstruccion hipotética de la forma completa de la vasija. 102
Figura 207 dibujo de corte realizado a partir de los fragmentos de cuencos incas. 102
Figura 208 Dibujo de corte de cuenco inca. 102
Figura 209 Dibujo de corte de cuenco inca. 102
Figura 210 Base plana en cuenco inca. 103
Figura 211 reconstruccion hipotética de cdntaro inca, se resalta en flechas la forma de cuerpo definiéndolo
como globular. 103
Figura 212 Dibujos de corte resaltando los bordes evertidos en cantaros inca. 104
Figura 213 Fragmento de cdntaro inca, presenta motivo decorativo geométrico, se puede distinguir una franja de
color crema al borde de la vasija. 104
Figura 214 reconstruccion hipotetica de jarra inca, en base a un fragmento de la coleccion estudiada. 105
Figura 215 fotografia de vaso inca, corte de la parte superior de vaso inca dibujado a partir de un fragmento.
105
Figura 216 dibujos de corte en el cual se observa la base plana, reconstruccion en base a fragmentos analizados
en la coleccion. 106
Figura 217 reconstruccion hipotética de una botella inca. Las fotografias pertenecen a cuellos de botellas. _ 106
Figura 218 fotografia de tapa inca, al lado derecho el dibujo de corte de una tapa inca. 106
Figura 219 Reconstruccidon hipotética canchero hallado en el material estudiado en base a la morfologia
descrita por Villacorta (2011) 107
Figura 220 Dibujo de planta y corte de fusayola (piruro) inca. 107
Figura 221 fotografias de fusayolas inca, ambas ‘presentan pintura en la superficie externa. La primera pintura
de color marrén y la segunda un engobe de color marron rojizo. 107
Figura 222 Reconstruccion de plato virreinal 108
Figura 223 Reconstruccion de un borde de plato virreinal y de la morfologia de la misma figura. 109
Figura 224 Dibujo de corte de plato virreinal vidriado con base anular. 109
Figura 225 Dibujo de corte de plato virreinal. 110
Figura 226 Dibujo de corte en plato con base anular y labios rectos. 110
Figura 227 Dibujo de corte de cuencos virreinal, con labio recto, ojival y redondeado respectivamente.___ 110
Figura 228 Fragmento de plato virreinal en el cual se distinguen caracteristicas de borde cuerpoy base. ___110
Figura 229 Asa agarradera virreinal. 111
Figura 230 Base anular de plato virreinal. 111
Figura 231 Corte en platos virreinal con base anular. 111
Figura 232 dibujo de corte de olla. 112
Figura 233 Figura de cuerpo globular virreinal. 112
Figura 234 asa cintada virreinal. 112
Figura 235 Asa de tipo tubular virreinal. 112
Figura 236 Reconstruccion hipotética de la jarra virreinal. 113
Figura 237 Fotografia de jarra virreinal. 114
Figura 238 Asa lateral en jarra virreinal. 114
Figura 239 Asa de clase falsa agarradera virreinal 114
Figura 240 Asa bifurcada virreinal 114
Figura 241 Asa trifurcada virreinal. 114

Figura 242 Asa trenzada virreinal. 114




182
Estudio de la ceramica del Qorikancha — Proyecto PER-~ 39

Figura 243 Reconstruccion hipotética de un cdntaro virreinal en base a fragmento hallado durante el andlisis y

la referencia de (Gutierrez, 2016) 115
Figura 244 Fragmento de cuello de botella virreinal. 115
Figura 245 Dibujo de corte de vaso virreinal. 116
Figura 246 Corte de vaso virreinal. 116
Figura 247 Borde de vaso virreinal. 117
Figura 248 Vaso virreinal, con base plana. 117
Figura 249 Fotografia de un candelabro. 117
Figura 250 Fotografia de un candelabro llano y reconstruccion hipotética del mismo. 117
Figura 251 Dibujos de bordes virreinales. 118
Figura 252 Fragmento de maceta virreinal 118
Figura 253 Maceta virreinal reconstruida. se observa una maceta reconstruida virreinal, vidriada de color verde
118
Figura 254 Grdfico de barras procesado a partir de la muestra 1, se diferencia el color de la pasta y color del
pigmento usado en la decoracion . 120
Figura 255 Grdfico de barras procesado a partir de la muestra 2, se diferencia el color de la pasta y color del
pigmento usado en la decoracion y engobe. 120
Figura 256 Grdfico de barras procesado a partir de la muestra 3, se diferencia el color de la pasta y color del
pigmento usado en la decoracion y engobe. 121
Figura 257 Grdfico de barras procesado a partir de la muestra 4, se diferencia el color de la pasta y color del
pigmento usado en la decoracion y engobe. 121
Figura 258 Fragmentos de cerdmica Killke 122
Figura 259 Aplicacion pldstica de la cerdmica Killke, en la cual se observa el disefio de un ojo humano, también se
identifica una franja de pintura de color marrén oscuro atravesdndolo. 123

Figura 260 Decoracion interna pintada en la cerdmica killke, se observa un motivo fitomorfo compuesto por
lineas de color marrén, asimismo se puede distinguir una banda del mismo color en el labio dela vasija

dispuesto horizontalmente. 123
Figura 261 Motivo decorativo externo antropomorfo (aplicacion) y geométrico (pintura), presenta franjas
horizontales, verticales y diagonales 124
Figura 262 Motivo decorativo externo en fragmento de jarra Killke, representaciones geométricas en pintura,
lineas paralelas verticales y franja, rombos concéntricos concatenados dispuesto verticalmente. 124
Figura 263 Fragmento de cuenco en el cual se representa el motivo decorativo de triangulo en redes o con

lineas paralelas diagonales agrupadas en tres y un circulo sélido en la punta. 125
Figura 264 Fragmento de plato representando el motivo decorativo zoomorfo, motivos alusivos a camélidos
sudamericanos. 125
Figura 265 Cuadro de motivos decorativos de la cerdmica killke. Fuente: Elaboracion propia. 126
Figura 266 Grdfico de barras procesado a partir de la muestra 11, se diferencia el color de la pasta y color del
pigmento usado en la decoracion y engobeva la derecha se muestra el fragmento analizado. 131
Figura 267 Grdfico de barras procesado a partir de la muestra 12, se diferencia el color de la pasta y color del
pigmento usado en la decoracion y engobe a la derecha se muestra el fragmento analizado. 131
Figura 268 Fragmento de plato con disefios geométricos. Motivos representados con lineas de color negro y
blanco. 132
Figura 269 Representacion de motivos decorativos geométricos en fragmento de plato, representacion de lineas
diagonales de color marrén oscuro y blanco. 133
Figura 270 Fragmento de plato en el cual se observa el motivo decorativo ictiomorfo. 133
Figura 271 Representacion de motivos decorativos zoomorfo de camelidos sudamericanos dispuestos de

manera continua sobre lineas de color marrdn. 133
Figura 272 Fragmento de plato donde se puede distinguir la representacion fitomorfo, precisamente se observan
ajies sobre fondo crema y delineados de color marrén. 133

Figura 273 Representacion de motivos decorativos fitomorfos en platos de inca. 134
Figura 274 Técnica decorativa: pintura en aribalo de cerdmica inca. 134

Figura 275 Técnica decorativa: aplicacion pldstica en aribalo inca 135
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Figura 276 Técnica decorativa: incision en jarra escultdrica de cerdmica inca-chimu. 135
Figura 277 Motivo de circulos en gollete de jarra inca. Representacion de circulos dispuestos verticalmente de
manera consecutiva, presenta lineas verticales paralelas y franja de color marrdn rojizo, decoracion sobre

engobe crema. 136
Figura 278 Disefio geométrico en aribalo inca. Representacion de rombos sdlido concatenados alineados
horizontalmete uno sobre otro, franja vertical con lineas diagonales paralelas entrecruzadas. 136
Figura 279 Disefio fitomorfo de helechos en aribalo inca 137
Figura 280 Motivo zoomorfo en vasija inca. 137
Figura 281 Disefio antropomorfo con aplicacion pldstica resaltando nariz, ojos y boca en aribaloinca. __ 137
Figura 282 Disefio ictiomorfo en cuenco inca, representacion de bagre. 137
Figura 283 Cuadro de motivos decorativos de la cerdmica inca. Fuente: Elaboracion propia. 138
Figura 284 Cuadro de motivos decorativos de la cerdmica inca. Fuente: Elaboracion propia. 139
Figura 285 Grdfico de barras procesado a partir de la muestra 5, se diferencia el color de la pasta y color del
pigmnto usado en la decoracion y engobe a la derecha se muestra el fragmento analizado. 145
Figura 286 Grdfico de barras procesado a partir de la muestra 6,se diferencia el color de la pasta y color del
pigmnto usado en la decoracion y engobe a la derecha se muestra el fragmento analizado. 145
Figura 287 Grdfico de barras procesado a partir de la muestra 7, se diferencia el color de la pasta y color del
pigmento usado en la decoracion y engobe a la derecha se muestra el fragmento analizado. 146
Figura 288 Grdfico de barras procesado a partir de la muestra 8, se diferencia el color de la pasta y color del
pigmento usado en la decoracion y engobe a la derecha se muestra el fragmento analizado. 146
Figura 289 Muestras analizadas en el Laboratorio de la DDC- Cusco 146
Figura 290 Técnica de pintado con disefio fitomorfo en superficie interna de plato de ceramica virreinal

vidriada. 148
Figura 291 Fotografia de plato virreinal con motivo decorativo fitomorfo, se puede distinguir que utilizaron los
colores marrdén y verde, se caracteriza también por el vidriado como acabado de superficie interna. 148
Figura 292 Disefio zoomorfo y geométrico en plato de ceramica Virreinal. 148
Figura 293 Disefio fitomorfo en plato de la cerdmica Virreinal 149
Figura 294 Disefio fitomorfo en vaso de ceramica virreinal. 149

Figura 295 Técnica de decoracion externa: pintura. Disefio fitomorfo en jarra de ceradmica vireinal vidriada. 150
Figura 296 Técnica de decoracion externa: inciso. Disefio: fitomorfo en vasija de ceramica virreinal llana. __ 150
Figura 297 Técnica de decoracion externa: exciso (alto relieve). Disefio geométrico en vasija de ceramica

virreinal llana. 151
Figura 298 Técnica de decoracion externa: acanalado. Disefio geométrico en vasija de cerdmica virreinal
vidriada. 151
Figura 299 Técnica de decoracion externa: grabado. Disefio fitomorfo en jarra de cerdmica virreinal. 151
Figura 300 Técnica de decoracion externa: aplicacion pldstica. Disefio fitomorfo en vasija de cerdmica virreinal.
151
Figura 301 Disefio geométrico con incisiones en vasija de cerdmica virreinal. 152
Figura 302 Disefio zoomorfo alto relieve en maceta de cerdmica virreinal. 152
Figura 303 Disefio fitomorfo con incisiones en jarra de cerdmica virreinal 152
Figura 304 Disefio eclesiastico pintado, en vaso de ceradmica virreinal. 153
Figura 305 Cuadro de motivos decorativos de la cerdmica virreinal. Fuente: Elaboracion propia. 154
Figura 306 Fragmentos de ceramica de estilo Killke correspondientes a las muestras 1 a 4, ubicadas de
izquierda a derecha. 162
Figura 307 Fragmentos de ceramica inca correspondientes a las muestras 9 a 12, ubicadas de izquierda a
derecha. 163
Figura 308 Fragmentos de ceramica virreinal llana correspondiente a las muestras 13 a 16, ubicadas de
izquierda a derecha. 163
Figura 309 Fragmentos de ceramica virreinal vidriada correspondientes a las muestras 17 a 20, ubicadas de
izquierda a derecha. 163
Figura 310 Ficha ceramoldgica para el registro de datos de la ceramica del Qorikancha. 185

Figura 311 Ficha de categorias para el andlisis ceramoldgico. 186




184
Estudio de la ceramica del Qorikancha — Proyecto PER-~ 39

Relacion de tablas

Tabla 1 Coordenadas de ubicacion del convento Santo Domingo de Guzmadn — Qorikancha.................ccceeevvenn. 1
Tabla 2 Cuadro de clasificacion de la cerdmica colonial por elaborada por el Dr. Italo Oberti ............................ 27
Tabla 3 Matriz de consistencia del trabajo de iNVEStIGACION ............cc.eeveeeeeeneeieieiieieesee e 57
Tabla 4 Frecuencia del color de la pasta de la cerdmica KillKe. ...............cooccovuimeenseiniiniieieieeeee e 58
Tabla5  Frecuencia del color de la superficie interna de la cerdmica KillKe ..............ccceevevueevieeeeevieeeciieasrenn, 59
Tabla 6 Frecuencia del color de la superficie externa de la cerdmica KillKe ...............ccceeevveeecvieeeiieeiiieeiieeenn, 60
Tabla 7 Tabla de disposicion y tamario de los antipldsticos de la ceramica KillKe. .............coeeeevveeeveieiicieeeiinans 63
Tabla 8 Frecuencias de la granulometria de la cerdmica KillKe ..............cueecveeecieiieeiiieiiee et 63
Tabla9 Tabla de frecuencia y porcentaje de la dureza en la cerdmica Killke. ...............cccueeevveeeecvneeciieaaienann, 64
Tabla 10 Tabla de color de la pasta segun 1a GUIG MUNSEL............coceovueemeinieiiiieieesteseee e 68
Tabla 11 Tabla de frecuencias del color de la superficie interna de la cerdmica de estilo inca. ............c..c.u........ 69
Tabla 12 Tabla de frecuencias del color de la superficie externa de la cerdmica inca. ............cccccveeevvvvveveveenannnnn. 70
Tabla 13 Tabla porcentual de la dureza de 1a cerdmica inca. ............occuveeeeeeeeeeeessieesiiiesiieescieesiseessienens 74
Tabla 14 Tabla de distribucion porcentual del tratamiento de superficie interna de la cerdmica inca............... 74
Tabla 15 Tabla de distribucion porcentual del tratamiento de superficie externa de la cerdmica inca. ............. 76
Tabla 16 Tabla de frecuencias del color de la pasta de la ceramica virreinal ..................ccoceeeeveeeevineeseeeeirenennns 77
Tabla 17 Tabla de color de 1a SUPErfiCie INTEINQ. ..............cccueeeeiueeeeitieeeeieee e eeeeeeee e et e e et aesseeeetsaessssaeeaaseen 79
Tabla 18 Distribucion porcentual granulométrica de la cerdmica virreinal...............cccccoveeecvveveccieeeciieeeecveenen. 83
Tabla 19: Tabla de la morfologia de 1a ceramica KillKe.............c..ooecuveecueeeeeciieeeiie et eta s steeeteeeieaesieaeas 87
Tabla 20 Tabla de frecuencia de la morfologia de 1a Cerdmica iNCa. ..........c.cccvueeeveveeeeiieisciieeesieeeeieeesieeesieaens 92
Tabla 21 Tabla de frecuencia de la morfologia de la cerdmica Virreingl................cccoeeeeveecveeesiiveesiieeesieeesinanns 108
Tabla 22 Composicion quimica elemental de PigMENTOS ............ccceeeeeeeeecieeecieesieeeete e seeeeseeeeeerea s 122
Tabla 23 Tabla de descripcion de motivos decorativos KillKe. ............ccvvvevveieieiriieieiececveceieieeeiee e 127
Tabla 24 Composicion quimica elemental de pigmentos, se sugiere la posible naturaleza mineral de cada

Lo 1 =14 o | OO O POPPUR PSR PPPPPPPPN 132
Tabla 25 Tabla de frecuencia de la técnica de decoracion externa de la cerdmica inca. ............ccccoveeevvvennenn. 134
Tabla 26 Frecuencia de los motivos decorativos externos de la cerdmica iNca. ..........coeevvevcueecveivvesiverivnnnn 136
Tabla 27 Tabla de MotivoSs dECOrALIVOS INCQ. ...........ceeeuueiecieeeiiie ettt et ettt et eestaa e s saee e e saeeeas 140
Tabla 28 Composicion quimica elemental de pigmentos, se sugiere la posible naturaleza mineral de cada

L Lol (=T Lo | RO PP PPPPPR I 147

Tabla 29 Tabla de motivos decorativos de 1a cerdmica Virreingl. ..............cccoueeeeeecuveeeeeeiciieiiieiiiiieeeeeisirieseveiesns 155



185
Estudio de la cerdmica del Qorikancha — Proyecto PER-~ 39

Anexo 01
Fichas de analisis ceramoldgico
. DATOS GENERALES II. TECNOLOGIA I1l. MORFOLOGIA IV. DECORACION
5 S |« PASTA SUPERAICICIE - | TECNICA | MOTIVOS COLOR
. : 2|3 COLOR TRAT ° o 51 < ol w 0
9 v 2| 2|8 g |2 |w 9 | olylelole]|g < 2o ulE]o E 9 OBSERVACIONES
5 Slslo| g S8 |alSslxl ¢ [Elz|5|8| 8 2 |glglalglLlale|g|c|8|2|2|Ll2|e|T|gl 2| g 2| ¢ 2
0 z|> &z dlo2|o| 2 S|o|N| @ & & Ele|<|o|2|58]|2|5|w S{s|z|a|el2]|& | = & & &
O o | o [B]| < Z < 2 2 E|lOo || W i} 1 wlw|S|lef[|g|<|ol2]9]= < |a|OfE [ w I w 1 i i
o 3| g z (205218 Z |85(8]3|&| & £ |2l & 5178 S|E a1l gl % E| &| & £
ol 5 o |F|<E = oo | w = u | i o @ | £ wf = N = i
w i = Z =]
< o
080101QORCAN201403380 5 [2] 18 [2] 4 |5 8 11409 8 2|5 2 | 4 2 1 1 7.5 YR 2.5/3
080101QORCAN201403381 5 [2] 13 [2] 4 ]s 8 2| 1] 3]os 8 8 0] 5 4 2
080101QORCAN201403382 5 [2] 3 [1] 2 |5 8 1 1] 4]o4 10 10 5|5 3 2 1 1 7.5 YR 2.5/3 &10 YR 2/1
080101QORCAN201403383 5 [2] 2 [2] 2 |5 8 21| 4aos5 10 8 8| 3 4 2 1 1 10 YR 4/6 & 10 YR 2/1
080101QORCAN201403384 5 [2] 2 [2] 1 |1 9 2| 1] 4]o04 3 3 8| 1| 1[1][4 4 2 1 1 75 YR 2.5/3
080101QORCAN201403385 1 |1 7 2|65 9 3| 1]3o7 9 9 5 |10 1 [ 1[4 3 2 9 4
080101QORCAN201403386 1 |1 7 |2 6 |4 9 3| 2314 3 9 5|5 3 2
080101QORCAN201403387 5 2] 3 [1] 1 |5 8 11]4a]oa 8 8 8| 8| 2|34 3 2 [1 ] 1 1 1 75 YR 2.5/3
080101QORCAN201403388 5 2] 1 [1] 1 |5 10 211|405 8 8 81|22 3 2 [ 1 1 10 YR 2/1
080101QORCAN201403389 5 [2] 2 [2] 2 |5 9 21| a 7 9 9 98|41 4 2 1 1 10 R3/6 & 10 YR 2/1
080101QORCAN201403390 5 [2] 10 [1] 1 |5 9 11406 8 8 8|8 |a|1]7 4 a2 2 [1 ] 1 1 1 7.5 YR 2.5/3
080101QORCAN201403391 13 |7 2 1] 6 [5 9 3| 1206 9 9 5 |10 3 2 2 1
080101QORCAN201403392 13 4] 4 1] 5[5 9 2| 1] 4aos6 10 10 8|5 1 1[5 2 [1 1 10 YR 2/1
080101QORCAN201403393 13 4] 2 |2 7 |5 9 21| 4]os 9 9 8|5 4 1[5 2 [ 1 1 10 R3/6 & 10 YR 2/1
080101QORCAN201403394 13 4] 4 1] 5[5 8 2| 1] 4a]os 8 3 8|5 2 145 2 [1 1 5 R2.5/4 &10 YR 2/1
080101QORCAN201403395 13 4] 4 1] 5 [5 8 21| 4oz 10 10 8|5 3 1] 4 2 [ 1 1 10 R3/6 & 10 YR 2/1
080101QORCAN201403396 13 4] 4 1] 6 |5 8 3|1 |a] 1 8 8 8|5 2 1[5 2 [ 1 1 7.5 YR 2.5/3
080101QORCAN201403397 7 [3] 1 [1]5 |5 9 3| 1305 9 10 8|5 2 1] 4 2 [1 1 5 R2.5/4 &10 YR 2/1
080101QORCAN201403398 7 [ 7 2715 9 21305 9 9 6| 8| 1]2]s5 3 2 1 1 5R2.5/4 &10 YR 2/1
080101QORCAN201403399 13 4] 7 |1 3 |2 9 2| 23] os 9 8 8|8 |2|1]6 141 2 1 1 75 YR 2.5/3
080101QORCAN201403400 13 4] 10 1] 5 |5 9 21313 9 9 9| s 4 |1 2 1 10 YR 2/1
080101QORCAN201403401 13 |4 10 1] 7 [5 10 11409 8 8 51| 2[2][5 2
080101QORCAN201403402 13 4] 7 2] 9 [5 9 3| 1306 9 9 3| 8 4|1 2 1 1 10 YR 2/1
080101QORCAN201403403 13 4] 7 2] 1[5 9 11405 8 9 8|8 |1|2][7 2 [1 ] 1 1 1 7.5 YR 2.5/3
080101QORCAN201403404 13 4|10 1] 4[5 9 11406 8 8 1|8]al1]3 2 1 1 10 R 3/6
080101QORCAN201403405 5 [2] 2 [2] 3|5 9 3| 1|3 o4 9 9 5 | 8| al1]4 4 2 1 1 5 R 2.5/4 &10 YR 2/1
080101QORCAN201403406 5 2] 2 [2] 3 |5 9 21| 3[04 10 8 3| 8|21 4 2 1 1 5 R 2.5/4 &10 YR 2/1
080101QORCAN201403407 5 [2] 7 1] 15 8 2| 1] 3]os 8 8 ols|al1]7 2 1 1 7.5 YR 2.5/3
080101QORCAN201403408 5 2] 2 [2] 6 |2 8 2| 2| 3[04 10 8 5| 8 4 2 1 1 10 YR 2/1
080101QORCAN201403409 13 4] 4 1] 5 [1 9 21| 4aos6 9 9 8|3 |1[1]6s6 3 2 [ 1 1 10 YR 2/1
080101QORCAN201403410 13 4] 4 1| 7 [4 8 2| 2| 409 8 8 8|42 10 2 [ 1 1 7.5 YR 2.5/3 & 10 YR 2/1
080101QORCAN201403411 13 4] 2 1] 1[5 8 2| 1| 3os6 8 8 8|5 1|55 4 2 [1 1 10 YR 2/1
080101QORCAN201403412 5 2] 10 [1] 2 |3 8 2| 23] os 8 8 5| 8 4 2 1 1 10 R3/6 & 10 YR 2/1
080101QORCAN201403413 5 2] 3 [1] 3 |1 9 21305 9 8 8|8 |al1]5 3 2 [1 ] 1 1 1 |[5R25/4 &10 [10 R3/6 & 10 YR 2/1
080101QORCAN201403414 5 2] 10 [1] 2 |4 3 12305 2 3 55| 2|14 3 5| 2
080101QORCAN201403415 5 [2] 10 [1] 2 |4 3 12306 3 3 5| 8 4 5| 2 1 1 7.5 YR 2.5/3
080101QORCAN201403416 13 4] 2 1] 2[5 3 2| 1| 303 3 3 8|8 |al1]5 4 2 [1 ] 1 1 1 |75 YR25/3 [7.5 YR25/3
080101QORCAN201403417 13 4] 2 1] a2 2 2| 2| 4os6 9 9 8|5 |11 2 2 [ 1 1 10 R3/6
080101QORCAN201403418 5 (2] 7 [1[ 1 ]s 8 2| 2| 3[04 8 8 5 |8 2]1[7 2 2 1 1 7.5 YR 2.5/3
080101QORCAN201403419 5 [2] 10 [2] 25 8 2| 1|3 ]os5 8 8 3| 8 4 a2 2 1 1 10 YR 2/1
080101QORCAN201403420 5 (2] 7 [ 1 ]s 8 2| 2| 3[04 8 8 5 | 8| 2]1[7 2 2 1 1 7.5 YR 2.5/3 & 10 R 3/6
080101QORCAN201403421 5 2] 19 [3] 2 |1 9 2| 2| 306 2 2 8 | 10 2 5 1
080101QORCAN201403422 5 [2] 7 1] 9 ]s5s 9 3| 3| 2]o9 2 2 5 o127 2
080101QORCAN201403423 5 [2] 10 [1] 6 |5 2 3| 3| 206 2 2 22117 2
080101QORCAN201403424 5 [2] 7 [1] 9 |3 9 3| 2209 2 2 2| 2| al2]10 2
080101QORCAN201403425 5 2] 7 [t 7 |5 9 21| 4oz 2 2 5| 5| al2]8 2
080101QORCAN201403426 5 [1] 10 [1] 9|5 9 3| 1] 3os 2 2 2| 3| 1]2]10 2
080101QORCAN201403427 7 2] 9 [3] 3|2 9 2 2309 9 9 2 | 8 2 1 1 10 R3/6 & 10 YR 2/1
080101QORCAN201403428 7 |2 4 [1] 8 |2 9 2| 2| 3]os 9 9 8| 21|19 2 [ 1 1 10 YR 2/1
080101QORCAN201403429 7 2] 2 221> 9 2| 2|3 ]or 9 9 5|8 4 2 1 1 10 YR 2/1
080101QORCAN201403430 7 [2] 19 [3] 6 |3 9 2| 2| 306 8 8 9| s 2 1 1 10 YR 2/1
080101QORCAN201403431 7 [2] 19 [3] 7 |5 9 2| 1| 3]os 9 9 58|11 2 1 1 10 YR 2/1
080101QORCAN201403432 7 [2] 10 [2]5 |5 9 2| 1306 9 9 3| 8 4 2 1 1 7.5 YR 2.5/3
080101QORCAN201403433 7 2] 2 [1] a5 9 2| 1| 3os 8 8 3| 8 4 2 1 1 7.5 YR 2.5/3 & 10 R 3/6
080101QORCAN201403434 7 2] 7 [ 2] 5 |5 8 3] 1]|3]o7 B B 9| s 4|5 2 1 1 7.5 YR 2.5/3 & 10 R 3/6

Figura 310 Ficha ceramolégica para el registro de datos de la ceramica del Qorikancha.
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CATEGORIAS PARA EL ANALISIS CERAMOLOGICO

I-DATOS GENERALES II-TECNOLOGIA
1.CODIGO 7. FORMA DE VASIJA PASTA SUPERFICIE
2. CONTEXTO 1|Cantaro 9. TAMANO DE ANTIPLASTICO 10. COLOR 11. TEXTURA 13. DUREZA 15. TRATAMIENTO DE LA SUPERFICIE 16. COLOR
3. U.E. 2|Cuenco 1|Con raros elementos no plasticos de 0 A 0.5 mm 1 Paredes grises, nucleo 1|Granulometria fina 1|Talco 1|Engobado 10| Otros
4. NIVEL 3|Vaso 2|Con raros elementos no plasticos de >0.5a 1 mm color de pasta 2|Granulometria media | 2|Yeso 2|Raspado 11 |Vidriado
5. ESTILOS 4 |Plato 3|Con raros elementos no plasticos de >1 mm 2 Paredes color de la pasta, 3|Granulometria gruesa | 3|Calcita 3| Trapeado 12 |Erosionado
1|Marcavalle 5|Escudilla 4|Con bastantes elementos no plasticos de 0 A 0.5 mm nucleo gris 12. COCCION 4 |Fluorita 4 |Brufiido DE ACUERDO A LA
2|Chanapata 6| Tinaja 5|Con bastantes elementos no plasticos de >0.5a 1 mm 3 Pared exterior gris, interior 1|Oxidacion completa 5|Apatita 5|Alisado GUIA MUNSELL
3|Chanapata Derivado 7|Jarra 6|Con bastantes elementos no plasticos de >1 mm color de pasta 2|0Oxidacién incompleta | 6|Orthoza 6|Brochado
4(Waru 8|Tazon 7|Con abundantes elementos no plasticos de 0 A 0.5 mm 4 Pared interior gris, exterior | 3| Reducida 14. ESPESOR | 7|Pulido
5| Qotakalle 9|Tapa 8|Con abundantes elementos no plasticos de >0.5a1 mm color de pasta 8| Pintado
6| Muyu Orgo 10|Olla 9]|Con abundantes elementos no plasticos de >1 mm 5 Paredes y nicleo color de 9|Cepillado
7| Arahuay / Huamanga 11 [Figurina la pasta
8|Wari Chaquipampa 12|Cuchara lIl. MORFOLOGIA
9|Wari Ocros 13|Botella 17.LABIO 18. BORDE 20. CUELLO 22. CUERPO 23. CLASE DE ASA 25. MANGO 28. APENDICE 29. SOPORTE | 30. REUTILIZACION
10|Wari Vifiaque 14|Canchero 1|Recto 1|Directo 1|Recto 1|Convergente 1|Estribo 1|Tubular 1|Antropomorfo 1|Anular 1|Presente
11|Colcha 15|Piruro 2|QOjiva 2|Evertido 2| Hipervoloide 2|Divergente 2|Canasta 2| Antropomorfo | 2|Zoomorfo 2|Pedestal 2|No presente
12|Lucre 16| Inst Musical 3|Biselado 3|Divergente 3| Convergente 3|Expandido 3|Puente 3|Zoomorfo 3|No determinado| 3|Tripode
13|Killke 17|Incensarios incisos 4|Redondeado 4|Convergente 4|Divergente 4|Globular 4|Lateral 4| Ornitomorfo 4| Tetrapode
14|Inca 18| Aribalo 5|0tros 5|0tros 5|0tros 5| 0tros 5|Tapadera 5|0tros 5|No determinado
15|colonial 19|No determinado 19. DIAMETRO 21. DIAMETRO 6 |Falsa agarradera 26. BASE
16| contemporaneo 20 Florero 7 Agarradera 1 Plano
21 maceta 2 Concavo
22 candelabro 3 Convexo
8. TIPO DE VASIJA 24.TIPO DE ASA 4|Conico
1|Abierta 1|Cintada 5|otros
2|Cerrada 2| Tubular
3|No determinado 3|Trenzada 27|DIAMETRO
4 |Bifurcada
IV. DECORACION 5| Trifurcada
6. PERIODO 31. TECNICA 33. MOTIVOS 33.COLOR 6|Acanalada
1|Horizonte Temprano 1|Pintado 1|Geométrico 7]0tros
2|Intermedio temprano 2|Inciso 2|Zoomorfo DE ACUERDO A
3|Horizonte medio 3|Exciso 3|Fitomorfo LA GUIA
4|Intermedio tardio 4|Punteado 4| Antropomorfo MUNSELL
5|Horizonte tardio 5|Acanalado 5| Icitomorfo
6|Colonial 6|Grabado 6] Ornitomorfo
7|0Otros 7|Inciso Con Pintura 7 No Determinado
8|Champlevé
9| Aplicacién plastica
10|Muescas

Figura 311 Ficha de categorias para el analisis ceramol6gico.°

—L0 Basadaerta-fichade-andtisisceramoldgico utilizada en el 2015 por el Gabinete De Investigacién De Patrimonio Cultural Mueble (Ceramoteca)-DDC-Cusco.
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Fuente: reconstruccion propia Proyecto PER 39
Anexo 02
Catalogo de motivos decorativos de la

ceramica Killke del Qorikancha
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Motivos decorativos de la ceramica Killke

4

MOTIVO 1 A-K - MOTIVE ! !E MOTIVO 1 C-K Triangulos en redes,

Motivo triangulo de redes con lineas de Tridngulos en redes de color negro con lineas paralelas agrupadas de
color marrén dos en dos de color negro

Motivo !e re!es, con ||neas de TriMparalelas Motiyegde redesy color

color marrén y puntos centrales agrupadas de tres y cuatro marron

MOT -

MOT 11-K
Lineas oblicu ntrecruzadas, i i ] | Motivo ms con
agrup franja aanc ,
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b

MOT -K'Triangulo con MOTIVO 2 B-K

Triangulo con lineas oblicuas paraelas y lineas paralelas entrecruzadas, Triangulo en redes con tres lineas
entrecruzadas agrupadas de tres franja gruesa con circulo solido oblicuas, paralelas y circulo solido en
la punta

@

d rn md o d d ao d VE d
paralelas y entrecruzadas, franja de color color marron y blanco, circulo con lienas zigzagueantes paralelas
rojo y circulo solido punto en el centro de color marron

L vorivo M Bl .

Cuadrilatero franjas, lineas  Lineas deos
rect lin ndulant n punt n al extremo franja gruesa, lineas ondulantes

ambos lados circulos solidos
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MOTIVO 2 I-K MOTIVO 3 A-K
Motivo de lineas con puntos en los Motivo fitomorfo con franja gruesa Rombos en redes, franjas paralelas
extremos, lineas ondulantes y lineas superior
paralelas

Sem. MOTIVO 3“

Rombo N O Oon dinlld pDdrdieid ROMPDO on alenadao en eqge
triangulos concatenadosy franjas
horizontales horizontales

B AN

Motivo'te-redes ¢ s de color Lineas paralelas dispuestas en forma Rombo S

marron, franjas horizontales ,rombos diagonal formando rombos de color dispuestos horizontalmete, franjas
concatenados y motivo escalonado marron horizontales
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Lo

MOTIVO 4 A-K MOTIVO 4 B-K MOTIVO 4 C-K

Rombos concatenados en redes, franja  Motivo zoomorfo (camelidos) y triangulos Franja horizontal, linea gruesa
con lineas gruesas y camelidos de color negro paralela y motivo de camelidos

rr-mmniwr MO de 5cm
Triangulos concatenados, lineas paralelas, camelidos sobre linea gruesa y Motivo de camelido con cuerpo

lineas ondulantes y representacion de franja en redes
camelido de color negro. Franja de color rojo

ionde

camel s sobre
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MOTIVO 4 J-K
Motivo de camélidos, rombos pequefios y Motivo de camélidos sobre franjas Motivo de camélidos sobre franja
franjas con lineas paralelas

D T1VERA- K sem.  MOTIV [ N
Motivo antrop®t y, framas verticales y Motivo antropomorfo (0jo), lineas Motivo antropomorfo(ojo) con

lineas oblicuas zigzagueante de color negro franjay tres lineas oblicuas y
paralelas

MOTIVO 5 E-K VOV
Motivo antropomorfo,Lineas de Lineas verticales paralelas sobre linea
trazo irregular oblicuas horizontal

lineas oblicuas paralelas de color marron horizontalesy formando ovalos
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— |

MOTIVO 6 B-K —_— MOTIVO ! !!

MOTIVO 6 D-K
Lineas paralelas agrupadas de tres Lineas paralelas oblicuas sobre linea Lineas paralelas y franjas horizontales,
dispuestas de manera vertical sobre horizontal lineas con trazo irregular

linea horizontal

Lineas paralelas oblicuas agrupadas y dos Romb&ﬂs solidos ¢ Trlangulo solldo concatenado sobre

lineas horizontales paralelas lineas horizontales paralelas franja, rombos concatenados en
redes

IIO7A K

ectas Lineasparalelas | y gadia vertical, lin

OT, MO C-K

ver icales franja ondulantes
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eve

MOTIVO 7 D-K MOTIVO 7 E-K MOTIVO 7 F-K
Lineas ondulates verticales, franjas Lineas ondulante vertical y Rombo concatenado con puntos
verticales horizontal, lineas paralelas verticales centralesy lineas zigzagueantes

W <

:

Rombos verticales concatenados con un Franjas de color rojo, lineas rectasy  Triangulo solido y lineas horizontales
punto en el centro, lineas paralelasy ondulantes y verticales
franjas

Triangulo solido, motivo de redes Linea " Franja horizontal y linea ondulante
horizontales paralelas

Yeuiopde™ = |
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b B

MOTIVO 8 A-K MOTIVO 8 B-K !'! |!! ! !-K

Lineas delgadas en forma vertical de color  Lineas delgadas paralelas dispuestas ~ Rombos concentricos concatenados
negro y rombo concentrico de color en forma horizontal, vertical y de color blanco
marron, franja de color rojo diagonal de color negro

MOTIVO 8 D-K OTIVO 8
Lineas paralelas y oblicuas de color Rombos concatenadoscon puntos ~ Rombos concatenados
marron, franja oblicua de color rojo rojos dispersos en el centro en redesde color negron

lineas oblicuas y franjas
de color marron, franja
de color crema

MOTIVO 8 H-K ll 81-K

drron, e color rojo, tres

lineas paralelas de color marron




196
Estudio de la cerdmica del Qorikancha — Proyecto PER- 39

A 4

8om.
MOTIVO 8 J-K i/lng -K'Tineas MOTIVO 8 L-K
Franjas horizontales y formando rombo de color paralelas zigzagueantesy Franja horizontal y oblicua, lineas
marron, lineas delgadas paralelas y zigzagueantes franja horizontal de color delgadas paralelasy zigzagueantes

agrupadas de tres negro agrupadas de tres,

@8F

Py PW WA =B
MOTIVQ8 MR Cuadr ado ' m
por franja, cuadrilatero conformado por Motivo de redes con lineas de color Lineas paralelas en forma horizontal,
una linea encerrando rombos solidos marron, franjas horizontales vertical y oblicua, franja de color

concatenados ,rombos concatenados y motivo marron
escalonado de color marron

IVO 9 C-K OTIVO 9 D-K MOTIVO 9 E-K
Franj i lor marron, Moti o por Franjm lineas
lineasparalelas uasde color tres lineas parlelasy lineas ondulantes BBhcuas de

marron de color marron
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e

MOTIVO 9 G-K MOTIVO 9 H-K
Motivo escalonado con lineas rectas de Lineas entrecruzadasy oblicuas de Motivo geometrico y fitomormo
color marrén y rojo, lineas ondulantes de color marrony blanco conformado por lineas y franjas de
color rojo y franjas marrones color marron
B
Lineas pa ralelas en forma horizontal y Franlas de color rojo, lineas Lineas paralelas, motivo de redesde color
vertical , lineas entrecruzadas de color paralelas y ondulantes de color negro, franja vertical de color rojo
marron, franja verticaf de color rojo, marron

motivo fitomorfo (helechos

Franjas color :
marrons‘rneas paralelas oblicuas y linea en el centro de color negro

horizontales, lineas ondulantes de color
marron
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4

i

MOTIVO 10 B-K MOTIVO 10 C-K MOTIVO 10 D-K

Triangulo concatenado de color marron Rombos concatenados dentro de Motivo ajedrezado en redes de color
cuadrilatero formado por dos lineas marron

paralelas de color marron

MOT-eas

Franja y lineas paralelas de color negro, paralelas verticales y Franja, lineas paralelas horizontales,

lineas paralelas de color rojo horizontales de color marron 6valos concatenados dispuestos en

posicién diagonal

MOTIV H-K MOTIVO 10 I-K L MOTIVO 10 J-K
Cuadrilaterm dos irregular horizon s Motivo de redw
lineas paralelas y puntos entre de color marron de color marrofi™®eas zigza

estas, franjas veticales y de color marron y rojo
horizontales
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4

" ™=

MOTIVO 10 K-K MOTIVO 10 L-K Cuadrilatero MOTIVO 10 M-K

Lineas paralelas horizontales y conformado por lineas Lineas paralelas en forma diagonal de color
oblicuas de color negro y rojo paralelas de color marron marron. Franja de color rojo
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Fuente: reconstruccion propia

Anexo 03

Catalogo de motivos decorativos de la

ceramica inca del Qorikancha
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MOTIVOS DECORATIVOS DE LA CERAMICA INCA

d5cm 5cm 5cm
™ e e

MOTIVO 1 A-I MOTIVO 1 B-I MOTIVO 1 C-I
Lineas de color negro ondulantes de manera Motivo de helecho Motivo de helechos
horizontal y lineas paralelas de color negro

delgadas de manera diagonal

MOTIVO 1D-l MOTIVO 1E- I

dlspuestas de manera vertlcal de color manera vertical de color rojo
rojo

MOTI

MOTIVO 1 I-I

Motivo elechos Motivo de helecho y franjas de color Motifogt® helecho y anchas franjas
S5cm

—_—— negrodiffyasigs damaaaig vacijcal  delimemEn o e o e
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4

-l

MOTIVO 1 J-I MOTIVO 1 K- MOTIVO 1 L-I
Lineas delgadas paralelas de manera horizontal Motivo de helecho y franja Motivo de helechos paralelo con
y circulos encerrando un punto al medio y una dispuesta de manera vertical franjas de color negro, blanco y rojo

franja ancha delineada por dos lineas paralelas

MOTIVO 1 M-| E moTivai-— moTIv i

Motivo de helecho y dos franjas verticales Motivo de helecho y franja de color Motivo de helechos, franja vertical de
blancas delineadas blanco color marrén y lineas entrecruzadas
paralelas de color marrén

Ve

Tresllneas delga asparal egro Dosselineas delga de TriangfiiQs, —de | negro

dis uestas de manera vertical en el borde color negro dispuestas en el borde consecutlvos dIS uestos de manera

del plato un triangulo horizontal
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O v =

B e ] -y
sem. | Sem. |
MOTIVO 2 D- MOTIVO - MOTIVO 2 F-I

Tridangulos de color negro concatenados  Triangulos concatenados de color Triangulos de color negro consecutivos y
delineados por una linea de color negro negro en el borde del plato lineasdelgadasde manera vertical

| 4

delineados por dos lineasde color
5cm _

negro
MOTIVO 2 G-I

Triangulos de color negro concatenados Trianglfés concate e color Tridng negro

dispuestos en el borde y delineados por dos negro en el borde delineados por tres concatenados dispuestos en todo el

lineas de color negro paralelas lineas delgadas de color negro borde, se encuentran delineados por
tres lineas de color negro delgadas
paralelas

MOTIVO MOTIVO 2 K-|
Triangul Rombo n punto

delineados por dos lineas negras, en la central con ineas  verticales

parte inferior se aprecian un darea paralelasdispuestasen el borde diagonal
reticulada con lineas delgadas de color
negro
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hA

= = ol
MOTIVO 2 M-I MOTIV - MOTIVO 3 B-I

Tridngulos en el borde y lineas ondulantes Figuras de romboides de color negro  Figuras romboides y pequefia franja
paralelas a los tridangulos y de manera vy franjablancaen el borde blanca en el borde
diagonal

por una linea de color negro

bl

MOTIVO m MOTIOS G T Bl MOTIVOS - il
F

Lineas p ro aglutinadas Triangulos consecutivos en el bordey  Motivo en aspa de color negro

del plato y lineas paralelas delgadas de color
negro de maneras diagonal
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MOTIVO 3 I-I MOTIVO 3 J-I ‘ MOTIVO 4 A-|

Representacién de camélidos estilizados de Lineas paralelas aglutinadas de color Representacién de camélido de color

color negro delineados por dos lineas y negro dispuestas de forma horizontal negro en el interior del plato, se

triangulos concatenados y lineas delgadas de color negro evidencia una linea delgada.
paralelas de forma vertical

N
MOTIVO | Motivo 4 ek

Motivo de camélidos delineado de color Motivo zoomorfo de color negro Representacion de camelidos de

negro por dos lineas en el borde manera irregular

MOTIVO 4 E-I

- MOTI MOTI -1
SCISNONSER: tilizados de  Linea 5 e b egro Representacion elidos
color negro en la parte interna del plato paralelas de manera horizontal y paralelas en forma diagonal

Representacid :

representacion de camelidos




206
Estudio de la cerdmica del Qorikancha — Proyecto PER- 39

MOTIVO 4 H-I MOTIVO 4 I-I MOTIVO 4 J-I

Motivo zoomorfo en color crema Motivo zoomorfo Lineas paralelas de manera
en color crema y franja de color crema  horizontal y motivo fitomorfo
en el borde de la vasija

Y bW

Monmx- moTivo e MOTIVo Ve il

Motivo zoormorfo con puntos de manera Motivo zoomorfo con puntos de Motivo zoomorfo con puntos de

irregular en el interior color negro de manera irregular color negro de manera irregular

MOTII MOTIVO 5 C-I |

MOTIVO5B-l
lineas paralel as dispuestas lineas par y lineas de Lineas de paralelas
de manera ho entrecruzadas y franja dispuesta de

manera h
manera vertical
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MOTIVO 5 D-I MOTIVO 5 E-I MOTIVO 5 F-I
Lineas paralelas de color negro lineas paralelas en aspa, lineas Motivo en aspa de lineas paralelas

entrecruzadas y franjas dispuestas de dispuestas de manera horizontal, de color negro y lineas paralelas de
manera vertical motivo de helechosy franja de manera manera horizontal

vertical de color

MOTIVO 6 A-l MOTIVO 6 B-I MOTIVO 6 C-I
Rombos concéntricos consecutivos Rombos concéntricos de color negro  Rombos en red y franjas delineadas
dispuestos de manera horizontal

e

MOTIVO 6 D-I MOTIVO 6 E-I MOTIVO 6 F-I
Franja de color rojo, ancha delineada por Motivo de rombos concatenados Rombos dispuestos de
lineas angostas de color negro y rombos manera vertical paralelo a dos lineas

consecutivos dispuestos de manera vertical
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MOTIVO 6 G-I

MOTIVO 6 H-I MOTIVO 6 I-I

Rombos de color negro concéntricos y

virgulillas

Rombos con puntos en el centro de  Rombos concéntricos y motivo de
manera horizontal paralelos a dos helechos
lineas en la parte inferior

MOTIVO 6 JE

Rombos entrelazados delineados por lineas

MOTINGf MOTIVO7 51—

Line o y Franja de color blanco dispuesta de

delgadas de color negro y rellenados por

puntos dispersos de color crema

anaranjado paralelas zigzagueantes manera horizontal
dispuestas de manera horizontal

MOTIVO®/ C
Lineas pa
zigzagueante

wlor
LY . o~
$'V cuadrilateros pequefios

MOTIVO 7 D-I MOTIVO 7 E-I

Lineasmmnco TriénguloWel borde
s . J I - "
paralelas dispuestas de manera de la vasija y rombos de manera

diagonal horizontal
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4 VvV v

MOTIVO 7 F-I MOTIVO 7 G-I MOTIVO 7 H-I

Motivo geométrico Lineas zigzagueantes de color rojo Rombos consecutivos de color negro
paralelas dispuestas de manera dispuestos de manera horizontal
horizontal sobre una franja

MOTIVE -1 i MOTIVO H M
conceéntricos dispuestos de

Triangulos de color negro concatenados en  Rombos Rombos de color rojo en red, franja

el borde manera vertical delineaday panel rectangular en red

Tridngulos de ¢ n el borde Linea deem. color delgada Lineas ‘&e-color- paralelas

concatenados y una linea delgada de zigzagueante zigzagueantes delineados por dos

manera horizontal lineas negras
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- = g
— MOTIVO 8 E-I

MOTIVO 8 D-I MOTIVO 8 F-I
Motivo de rombos paralelo a dos lineas Rombos consecutivos sobre una Motivos de rombos de manera
paralelas de manera horizontal franja horizontal delineada por una horizontal y tridangulos de manera

linea delgada zigzagueante horizontal

MOTIVO T il MO il

Rombos consecutivos de color anaranjado  Rombos  consecutivos con  puntos Triangulos de color negro

MOTIVO 8 G-I

dispuestos de forma horizontal sobre una centrales blancos sobre una franja consecutivos y lineas delgadas de
franja delineada por lineas de color negro  blanca delineada por dos lineas de color manera vertical
negro

g = T

MOTIVO 8 J-I MOTIVO 8 K-I MOTIVO 8 -
Rombos de utlvos en Lineasen e manera

Lineas damgzagueantes
paralelas y rombos entrelazados delineados  red dispuestos en forma horizontal y horizontal paralelas a los lineas

una linea zigzagueante sobre una
ancha banda
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—— P —" |

MOTIVO 9 A-I MOTIVO 9 B-I MOTIVO 9 C-I

Rombos consecutivos paralelos a motivo de  Rombos concatenados y franjas Rombos de color negro consecutivos

redes dispuesto de manera vertical dispuestas de manera horizontal con franjas de color blanco delgadas
delineadas

[ — |
MOTIVO Suid=imm. mm sy MOTIVO 9 E-I MOTM
Rombos en red de color negro tridangulos consecutivos Apéndice y lineas paralelas en forma de

consecutivos  dispuestos en forma concatenados dispuestos de manera aspa, lineas de manera horizontal y
vertical y franjas de color negro de horizontaly franja de colorcremade franjas de color rojo dispuestas de
manera vertical manera horizontal en el borde de la  manera vertical
vasija

r— B~ |

MOTIVO 10 B-| MOTIVO 10 C-I MOTIV
Apéndice y franjas de color blanco delgadas Motivo zoomorfo

[ =
Apéndice 'y franjas delgadas

diagonal
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=

MOTIVO 10 E-I

-

MOTIVO 11 A-l MOTIVO 11 B-I

Apéndice y motivo de helecho

Semicirculos dispuestos de manera Lineas oblicuas paralelas de color
irregular con interior de semicirculos  negro dispuestas de manera diagonal
y motivo fitomorfo

MOTIVO
Motivo fltomorfo y banda de color

Motivo fitomorfo Motivo fitomorfo y lineas dispuestas

anaranjado

de manera horizontal

MOTIVO 11 F-I
Rombos reIIenosellneados por
dos lineas

puntos emay Puntos uestos en

blanco encerrados por lineas redes

delgadas de manera vertical vy
horizontal
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MOTIVO 12 C-I MOTIVO 12 D-|

MOTIVO 12 E-I

Puntos de color blanco dispuestos de Motivo de circulos paralelo a lineas
manera vertical y lineas de color negro dispuestasde manera vertical
paralelas de manera vertical

Circulos dispuestos de manera
vertical, lineas paralelas y franja de
color rojo de manera vertical

MOTIVO {2 . MOTIVO _

Triangulos consecutivos de color negro y Motivo fitomorfo

voTvo 13 R

Franja de color rojo vertical

pequeiios circulos alargados de manera
irregular

delineada vy lineas paralelas de
manera vertical

MOTIVO 13 MOTIVO -|
Triangulos de c<ror'r010 y negro dispuestos Motivo ga@metrico r rojo,

de manera irregular anaranjadoy negro

MOTIVO

Motivo geom el
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i -y

MOTIVO 13 F-I MOTIVO 13 G-I MOTIVO 13 H-I
Motivos geométricos de rombos y lineas Franja de manera horizontal de color Lineas de color anaranjada paralelas
paralelas rojo y lineas entrecortadas de color sobre banda blanca delineada

negro

MOTIVO 13 |-l MOTIVO H MOTI\E

Franja de color rojo vertical delineada y Lineas entrecruzadas dispuestas de Motivo ajedrezado de color crema y

lineas paralelas de manera vertical forma horizontal y una franja rojo
delineada de manera vertical

o «

MOTIVO 14 B-I o
Lmeas anera Motllmde lineas oblic era

oblicua y lineas de color negro ondulantes consecutivas manera vertical y lineas paralelas de
de manera vertical manera horizontal
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Vv e

MOTIVO 14 E-I MOTIVO 14 F-I MOTIVO 14 G-I

Motivo de semicirculoscon un puntoenel Circulos incisos  consecutivos Triangulos unidos por una verrtice

centro dispuestos en el borde encerrados por dos lineas formando un aspa, de colores rojo y
negro

T il

MOTIVO 14 H-Fq MOTIVO 14 |-l

v

Cuadrilateros concéntricos de color blanco Formas de color negro acerradas Motivo ajedrezado de color negro

paralelas

MOTIVO 15 Al MOTIVO 15_ MOTlvm
Lineas de 'color negro zigzagueantes Lineas de delgadas Lineas 3 lgadas

paralelas paralelas de manera horizontal dispuestas de manera vertical,

horizontal y diagonal
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Fuente: Fotografia PIA Qorikancha 1979-1980

Anexo 04

Catalogo de motivos decorativos de la

ceramica virreinal del Qorikancha
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MOTIVOS DECORATIVOS DE ESTILO COLONIAL

N4

P ™|

MOTIVO 1 A-C MOTIVO 1 B-C MOTIVO 1 C-C

Motivo fitomorfo compuesto por Motivo fitomorfo, se asemeja a hojas Representacion de motivo

lineas y puntos fitomorfo con linea ondulante y
lineas paralelas verticales

MOTIVO1D-C MOTIVO 1 E-C MOTIVO 1 F-C

Motivo fitomorfo que se asemejaa maiz  Motivo fitomorfo se asemeja a hojas con Motivo fitomorfo que se asemeja a
puntos i maiz

MOTIVO 1 G-C MOTIVO 2 A-C MOTIVO 2 B-C

Motivo fitomorfo asemejandose a Trazos que se asemejan a motivos Representacion de motivos fitomorfos
helechos dispuesto de manera horizontal ~ fitomorfos dispuestos de manera en colorverdey negro
irregular
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MOTIVO2C-C MOTIVO 2 D-C MOTIVO 2 E-C
Trazos que se asemejan a motivos fitomorfos  Representacién de motivo fitomorfo  Lineas paralelas con curvatura
dispuestos de manera irregular en color amarilloy negro

el ey

MO MOTIVO 2 G -C MOTIVO 2 H-C
Repré&&ntacion de orfos de Representacién de motivo fitomorfo Representacién de motivo fitomorfo
color verde y negro en color verde y marron con puntos

MOTIVO 2 I-C MOTIVO 2 J-C MOTIVO 2 K-C
Motivo fitomorfo que se asemeja a Representacién de motivo fitomorfo en Representacién de motivos

hojas color verde y negro fitomorfos en color negro
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e e

L&

F— |

MOTIVO 2 L-C MOTIVO 2 M-C MOTIVO 3 A-C
Representacion fitomorfa de manera Representacion geométrica Linea de color negro ondulante de
diagonal de color amarillo, verde y negro manera vertical

-

MOTIVO 3 B-C MOTIVO 3 C-C MOTIVO 3 D-C
Representacion de motivo fitomorfo en Representacion fitomorfa en colores Circulos de color negro y verde
color amarillo y negro verde y marrén medianos dispuestos de manera
irregula
Iun. i H
MOTIVO 3 E-C MOTIVO 3 F-C MOTIVO 3 G-C

Representacién geométrica dispuesta de franja de color rojo gruesa de manera Representacién fitomorfa en colores
horizontal y tres lineas de color negro verde, amarillo y negro de manera

manera irregular en el borde del plato de n i
pequenias negras en diagonal diagonal

color verde
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LBS

MOTIVO 3 H-C MOTIVO 3 I-C MOTIVO 3 J-C
Representacion fitomorfa de color negroy Representacion de motivos Representacion fitomorfa en colores
verde fitomorfos de color negro verde y negro

MOTIVO 4 B-C

de color negro y lineas paralelas oblicuas oblicuas y una franja de manera de manera diagonal
de color negro diagonal

Borde 8 1 i groy Lineas oblicuas consecutivas Motivig Mo 8- ediliadll - nco

1L I 1 J 1 J 1
Hnreds pdrdi€ids U Lolor negro ac mdrcerd corl pUIItU (SIS LCIItIU
diagonal
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MOTIvO 5 B-C “

MOTIVO 4 F-C MOTIVO 5A-C
Lineas paralelas de color negro de manera Borde con lineas oblicuas de color Borde con lineas oblicuas de color
diagonal negro negro

MOTIVO 5D-C MOTIVO 5

MOTIVO 6 A-

negro y franja de color anaranjado en color negroy amarillo
delineada de manera diagonal

color

Repr itomorfo  Motivo zoomorfo de color blanco
en rn ores verdey negro :m:\r:ml:\rln dnnfrn de_un_cuadrilatero

dispuesto de manera horizontal




222
Estudio de la ceramica del Qorikancha — Proyecto PER- 39

A

[7oEEm ]
MOTIVO 7 C-C .MOTIVO 7 D-C MOTIVO 8 A-C
Orificios dispuestos de manera Motivo fitomorfo de color negro de Incisiones en alto relieve de manera
horizontal manera horizontal con fondo verde diagonal

»

™ = —

MOTIVO 8 B-C MOTIVO 8 C-C MOTIVO 8 D-C
Incisiones a manera de rombo Motivo de red dispuesto de manera Incisiones de circulos dispuestos de
horizontal forma horizontal

k4

MOTIVO 8 E-C MOTIVO 8 F-C MOTIVO 8 G-C

Representacion de motivos de sellos con Representacions de flores a base de Representacion de sellos con motivos
motivos de flores dispuestos de manera sellos en la parte media del de circulos dispuestos de manera
irregular fragmento irregular




223
Estudio de la ceramica del Qorikancha — Proyecto PER- 39

a4

S5cm.
MOTIVO 8 H-C MOTIVO 8 I-C MOTIVO 8 J-C
Motivos de sellos a manera de flores Motivo de flores dispuesto de Motivofloral en alto relieve e incision
dispuesta de manera horizontal manera irregular

5 cm. :
5 cm.
MOTIVO 8 K, | MOTIVO 8 L-C MOTIVﬁ-

Incisiones de pequefios circulos dispuestos Incisiones a manera de lineas Representacién del pellizcado de

de manerairregular entrecortadas manera irregular

MOTIVO 9 B-C MOTIV
Motivo decorativo con impresién de  Motivo minado,

sello, representaciones geométricas posible sello utilizado para la

una linea acanalada. acanalada. tamanio.




