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PRESENTACION

Sefior decano de la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad Nacional de San
Antonio Abad del Cusco y distinguidos sefiores Maestros integrantes del Jurado, en pleno
respeto con las normativas de vigor que rigen en la institucionalidad de nuestra Alma mater;
asimismo, en respeto al Reglamento que establece la Universidad Nacional de San Antonio
Abad del Cusco, presento la tesis de investigacion intitulada: ESTUDIO DE LOS TEXTILES
FUNERARIOS CABUZA 1000 DC 1250 DC DEL SITIO ARQUEOLOGICO LOS
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RESUMEN

Cabuza es una sociedad que se desarroll6 en los valles de la costa sur de Per y Norte
de Chile en el periodo intermedio tardio. Este trabajo enfocado en los textiles funerarios Cabuza
de Los Batanes. Existen otros estudios precedentes sobre la textileria Cabuza en Moquegua al
sur de Per y Arica al norte de Chile; sin embargo, atn no se tiene estudios sobre la textileria
Cabuza en el departamento de Tacna. Este trabajo contribuira a la ampliacion de la informacion
sobre los textiles Cabuza en los departamentos Moquegua, Tacna y Arica.

Este trabajo utilizo textiles de 11 fardos funerarios del sitio arqueolédgico Los Batanes
del valle de Sama en el departamento de Tacna. Se observaron los textiles asociados a los
entierros para identificar la tecnologia de los textiles examinando los hilos, colores, densidad
de hilos, adornos en la superficie, y las reparaciones.

Ademas, se establecid principios para entender los textiles funerarios sin ser
preseleccionados por su decoracion o su estado de conservacion. Es asi que al analizar todos
los especimenes posibles permitié entender la manufactura de los textiles funerarios de la

cultura Cabuza.

Palabras clave: textiles, Cabuza, materia prima, densidad de hilos, forma de tejidos.



INTRODUCCION

Desde los inicios de la textileria, el tejido estuvo relacionado directamente con el
hombre, desde el nacimiento del infante, pasando por las diferentes etapas del desarrollo
humano hasta su fallecimiento. Se considera que la prenda textil es la piel que uno escoge para
vivir en una sociedad, es un “interfaz” entre el cuerpo y la sociedad: como una segunda piel.

Sin embargo, la forma de vestir de un individuo se veia influenciada por ciertos factores
tales como el acceso a la materia prima, posicion social, sexo y otros. Uno de los factores
fundamentales es la organizacion social. Es conocido que, en el cosmos andino prehispanico,
no todos se vestian de la misma forma. Esto se puede observar en los entierros, donde algunos
individuos llevan ajuares funerarios exquisitos, como telas finas con disefios y ofrendas. Otros,
sin embargo, simplemente portan lo basico para cubrir el cuerpo: un Unku sin mayor detalle.
Los tejidos elaborados bajo el control de un estado; tales como prendas finas, decoradas, tejidos
confeccionados con técnica de tapiz, y frecuentemente las telas mas exquisitas; estaban
estrechamente relacionados con los eventos politicos, militares, sociales y religiosos. Es por
eso que, durante la época prehispanica, los textiles eran marcadores clave de estatus y riqueza.

Los textiles andinos han sido estudiados desde dos puntos de partida principales: el
primero es el tejido dentro de contextos sociales. En este, a partir de datos etnohistoricos, se
explica la importancia y el valor preciado del tejido en el mundo andino. El segundo, es un
punto de vista desde de la semantica, en la cual, el significado de las representaciones se da a
través del simbolismo. Es por este motivo que, los textiles son considerados como un soporte
principal de textos visuales en los Andes, llegando hasta el punto de sacralizarlos y darlos como
ofrenda a sus deidades.

El presente estudio tiene un enfoque de investigacion cualitativo donde se aprovecha la

pauta de investigacion de acuerdo a los objetivos detallados en el capitulo 1.



Cabe sefialar que, los trabajos etnogréaficos sobre textiles ayudaron en los datos para
entender procesos, lenguajes técnicos, ideas, pensamientos y, en el mejor de los casos, la carga
emocional que hay entre las tejedoras y los tejidos. El tejido, visto desde un punto
tridimensional, es objeto y sujeto. (Denise & Elvira, 2013).

Se desarrolla el estudio de tejidos de once fardos funerarios asociados a la cultura
Cabuza, provenientes del sitio arqueoldgico de Los Batanes - valle de Sama — Tacna. De los
cuales, nueve fueron extraidos en la temporada 2018 y los otros dos en la temporada 2019 del
proyecto de investigacion “PIA Valle Sama”. El cual esta en el distrito de Inclan del
departamento de Tacna en Perl. El proyecto esté a cargo de la Lic. Barbara Carbajal Salazar,
Dra. Sarah Baitzel y Lic. Arturo F. Rivera Infante, con resolucién directoral 270-2018/DGPA-
VMPCIC-MCy 218-2019/DGPA/VMPCIC/MC.

Esta investigacion tuvo como propdsito estudiar las prendas textiles de fardos
funerarios a través de técnicas, disefios, formas y acabados. Los resultados de los analisis
permitieron un mejor entendimiento de la sociedad Cabuza, su produccion textil v,
basicamente, establecer estudios iniciales para futuros trabajos en valles de la costa en los
Andes sur centrales.

Asimismo, este trabajo contribuye a la observacion de prendas no bien conservadas.
Cabe sefialar que el presente estudio permitio observar al individuo de forma personal y grupal
a través de los textiles; posteriormente continuando con los estudios se podra entender la
cultura Cabuza como sociedad.

Seguidamente, se desarrolla el resumen por capitulos de la presente tesis:



Capitulo |

Este capitulo inicia con los planteamientos de problema y los objetivos donde la
importancia radica en la matriz de consistencia (ver apéendice pag. 138-139), acompafiado de
la argumentacion del trabajo y las hipdtesis.

Capitulo 1

Este apartado se enfoca en el marco conceptual tedrico y antecedentes. Se detallan los
conceptos que se manejan en Argueologia, textileria y todo lo relacionado a un estudio de
textiles.

Capitulo 111

Este capitulo inicia con la ubicacién del sitio de donde provienen los tejidos funerarios;
también, se detalla la metodologia, y la descripcidn de los contextos de la muestra. Se discuten
los aspectos relacionados con la investigacion. Asimismo, esta relacionado con los procesos,
métodos y técnicas empleados en la presente investigacion. Es importante que los
procedimientos metodoldgicos sean coherentes con los objetivos de estudio, asi como con el
proceso de observacion.

Capitulo IV

Capitulo fundamental de la presente tesis. Aqui se muestran los resultados, tablas,
iméagenes y porcentajes de la investigacion que corroboran una buena descripcién, los cuales

ayudan a llegar a una conclusién que permita, acercarse a conocer a la sociedad Cabuza.



CAPITULO |

1. PROBLEMA'Y OBJETIVOS

1.1. Enunciado y Formulacion de los Problemas
Los textiles poseen informacidn intima de la persona y de la sociedad, la calidad de los
tejidos hallados en torno a un individuo pueden indicar escasez, abundancia, estatus y/o
prioridades; esta investigacion es necesaria para determinar los aspectos antes mencionados
tomando en cuenta las variabilidades tecnoldgicas y/o estandares de produccién de Cabuza que
se desarroll6 en el sitio arqueoldgico Los Batanes; en ese sentido, esta investigacion describe
los tejidos de los fardos funerarios del sitio arqueoldgico de Los Batanes.
Las pocas investigaciones referentes al tema también encaminaron a desarrollar el
presente trabajo, es un interés enriquecer el conocimiento tecnoldgico textil.
1.1.1. Problema General
¢Cuales son las técnicas empleadas en la elaboracién de los tejidos funerarios Cabuza (1000
d.C. — 1250 d.C.) del sitio arqueoldgico Los Batanes Sama — Tacna?
1.1.2. Problemas Especificos
1.00¢Cual es la materia prima que se registra en los tejidos funerarios Cabuza del sitio
argqueoldgico de Los Batanes?
2.01¢Qué colores de hilos se identifica en los textiles funerarios Cabuza del sitio arqueolégico
de Los Batanes?
3.00¢Cual es la densidad de hilos en los tejidos funerarios Cabuza del sitio arqueoldgico de Los
Batanes?
4.11¢Qué formas de prendas tienen los tejidos registrados en los textiles funerarios Cabuza del

sitio arqueoldgico de Los Batanes?



1.2. Objetivos
1.2.1. Objetivo General
1.01Describir los textiles funerarios Cabuza (1000 d.C. — 1250 d.C.) del sitio arqueoldgico
de Los Batanes, Sama, Tacna.
1.2.2. Objetivos Especificos
1.00Identificar la materia prima empleada en la elaboracion de los textiles funerarios
Cabuza del sitio arqueoldgico de Los Batanes.
2.1Describir los colores de los tejidos funerarios Cabuza del sitio arqueoldgico de Los
Batanes.
3.UDefinir la densidad de hilos en los tejidos funerarios Cabuza del sitio arqueoldgico de
Los Batanes.
4.1dentificar las formas de los tejidos funerarios Cabuza del sitio arqueoldgico de Los
Batanes.
1.3. Hipdtesis
1.3.1. Hipotesis General
1.00De acuerdo a los trabajos precedentes en otros valles occidentales, los textiles
funerarios Cabuza (1000 d.C. — 1250 d.C.) del sitio arqueoldgico Los Batanes son:
coloridos, con densidad alta, tienen formas de Unku cuadrangular y trapezoidal;
también utilizaron la fibra de camélido para la elaboracion de los tejidos funerarios.
1.3.2. Hipotesis Especifica
1.00Utilizaron la fibra de algodon y camélido como materia base para la produccion de sus
tejidos funerarios, porque en Moquegua y Sama se registré evidencia de fibra de
mamiferos pertenecientes a la familia de camelidae y cultivo de algoddn.
2.11Los colores registrados para Cabuza en Moquegua y Arica son variados, entonces los

tejidos funerarios Cabuza de Los Batanes son de colores variados.



3.0JLa densidad de hilos registrados en Moquegua para Cabuza fue de densidad media a
alta, entonces la densidad de hilos en Los Batanes seria media a alta también y como
consecuencia los tejidos funerarios no serian gruesos o burdos.

4.]La forma de los tejidos funerarios son Unkus cuadrangulares y rectangulares, porque
en Azapa los tejidos hallados son de formas cuadradas y rectangulares.

1.4. Justificacion de la Investigacion

El textil fue uno de los articulos de mayor prestigio desde la economia, desde la politica y lo
ritual en los Andes prehispanicos. Regalar un tejido a politicos inferiores significaba
recompensa o la presuncion a iguales o a superiores politicos que demostraba alianza y lealtad
(Costin, 2018)

Los textiles fueron tan importantes que ademas de ser un distintivo social fue un distintivo
personal. Por ende, el textil es la piel que uno escoge para vivir en una sociedad, es un “interfaz”
entre el cuerpo y la sociedad (Bean, 1998, pp. 115-120).

Existe poca informacién sobre textiles arqueoldgicos, normalmente no son tomados como
material que brinde informacién debido a varios factores, el mas importante es su mala
conservacion, especialmente en la sierra. Gran parte de las investigaciones de textiles se
realizaron en piezas museables y de colecciones privadas.

Para el presente trabajo se analizaron los textiles de prendas completas y los fragmentos de
tejidos de 11 fardos funerarios. Se debe precisar que no se analizaron prendas preseleccionadas,
por caracteristicas especificas, sino que se us6 todos los especimenes disponibles, con el
objetivo de obtener una informacion auténtica y real, asi como el hecho de que estas prendas
fueron excavadas en contextos intactos. En ese sentido, la informacion que se obtuvo fue real
y cercana a la poblacion Cabuza.

El estado en que son registrados el acabado, técnicas, iconografia, forma, estado de

conservacion, manufactura entre otras caracteristicas que son observables en los fragmentos de



textil, nos brinda informacién, que al ser analizadas ayudaran a desarrollar la cadena de
produccién. Cada aspecto de la produccion textil.

Teniendo en claro el valor del tejido en el mundo andino y que este juega un rol fundamental
a lo largo de la vida humana. Mas alla de proteger del frio y del medio ambiente, el textil es
una de las partes activas de los sucesos rituales en el mundo andino; es por este motivo que los
textiles en muchas ocasiones eran ofrendas para sus deidades (Murra, 1958; Martinez, 2005).
Los pueblos originarios andinos extintos manifestaron su cosmovision del mundo, de lo natural
y sobrenatural a través de los textiles. Los textiles son un medio de expresion visible, donde se
puede realizar interpretaciones por medio de datos como la torsion de hilos, colores, técnicas

y disefios (Jiménez, 2004: p. 94).



CAPITULO II
2. MARCO TEORICO
2.1. Marco Teorico

Los textiles son materiales que tienen que ser leidos para poder interpretar y entender
una sociedad (Tibali, 2010).

El marco teorico en la que se apoya esta investigacion fue desarrollada y aplicada por
varios autores; sin embargo, me he enfocado en el trabajo de Anne Tiballi del 2010, quien
sistematizd los postulados anteriores con respecto a estudios tecnoldgicos y tomando como
ejemplo especificamente las técnicas textiles. Tiballi se refiere a las practicas tecnoldgicas
como un vinculo critico entre la cultura material y la practica. Es a través de la aplicacion
practica del conocimiento técnico que se crea la cultura tangible. La tecnologia siempre ha sido
un tema importante en arqueologia, como parte del estudio de la cultura material (Tiballi,
2010).

La manufactura se descompone en los gestos técnicos y decisiones que se toman en
cada accion en el proceso de elaboracion textil. El andlisis de la historia del textil y de la
actividad textil ayuda a desarrollar la manufactura del tejido (Tiballi, 2010).

Un componente fundamental del estudio de la manufactura es la técnica, que es una
accion dentro de la secuencia tecnoldgica que deja una huella fisica. Este altimo punto clave,
porque es a traves de estas huellas fisicas que los arquedlogos pueden reconstruir los pasos y a
través de ellos, secuencias practicas de la manufactura. Dentro de la produccién textil, las
técnicas pueden incluir el movimiento de la mufieca para hacer girar un huso (phushka) o
inclinarse hacia atras en un telar de cintura para aumentar la tension en los hilos de la urdimbre.
Estas técnicas se observan a través de la evidencia fisica de la direccién del giro de los hilos o
la tension del tejido de una pieza de tela terminada. Las técnicas utilizadas reflejan normas

sociales mas amplias que deben aprenderse para aplicar de manera efectiva (Tiballi, 2010).
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Desarrollar la manufactura del tejido ayuda a entender los procesos de su elaboracion,
obtener informacidn sobre la vida textil y tecnologias empleadas por los artesanos.

La manufactura del tejido se desglosa en: la separacidn de la materia basica, elaboracion
de hilos, tefiidos de hilos y finalmente elaboracion de tejidos (prendas).

-Materia prima: La seleccion de los productos basicos se ve influenciada por la
disponibilidad de la fibra, usualmente se seleccionaba entre la fibra animal (fibra de camélido)
y la fibra vegetal que cominmente era el algodon. Para la elaboracidn de prendas abrigadoras
y suaves eran utilizadas fibra de alpaca; para prendas mas resistentes se utilizo fibra de Ilama
y para tejidos mas finos la fibra de vicufa. (Tiballi, 2010).

-Elaboracion de hilos: Esta relacionado con el grosor de hilos que depende de la
decision del individuo de acuerdo a los intereses, necesidades y/o prioridades. La elaboracion
de hilos también esta relacionada con la torsion de hilos “S” o “Z” que mas ampliamente se
desarrolla en el marco conceptual.

-Coloracion de hilos: Los colores son atributos observables de los hilos que estan
relacionada con las costumbres, accesos a recursos y tradiciones del individuo y/o sociedad. Es
dificil identificar colores en textiles arqueoldgicos por la variedad de modificaciones que sufre
el tejido hasta su ultimo deposito, por ese hecho se realiza una observacién minuciosa de cada
hilo.

-Elaboracion de prenda (forma de tejido): La forma del tejido depende de la necesidad
del individuo lo que se observa recopilando datos sobre el textil, en las orillas, uniones y estado

de conservacion, teniendo en cuenta que las prendas también son reutilizadas.
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2.2. Marco Conceptual

Para entender los procesos, terminologias y la importancia de los textiles, se tiene varios
trabajos previos que han sido considerados en el presente estudio. Trabajos como los de
Cereceda (2010), Craycroft (2012) o Denise y Elvira (2013), que ayudaron a entender el
significado e interpretacion de los textiles andinos arqueologicos.

Para alcanzar los objetivos se detallan conceptos y términos utilizados en la presente
investigacion.

Manufactura. La manufactura son procesos Yy operaciones que cambian las
caracteristicas de la materia basica para obtener finalmente un producto. Este proceso es clave
para entender las tecnologias y las practicas de una sociedad. (Tiballi, 2010).

Urdimbre. Se denomina urdimbre a los hilos, constantemente fijos que van en direccion
vertical en un telar con relacién a la tejedora (Guardia & Brugnoli, 2006, p. 107). Ver imagen
1.

Imagen 1

Urdimbres en el proceso de elaboracion textil.

Nota: Tomada de Warp faced weaving basics (p. 6), por A. Craycroft, 2012
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Trama. Se denomina trama a los hilos, moviles que atraviesan las urdimbres de forma

horizontal con relacion al tejedor (Guardia & Brugnoli, 2006, p. 106). Ver imagen 2

Imagen 2

Se muestra la trama, donde sefiala la flecha.

g \\\\
m\lhl\l}“

Il

Nota: Tomado de Warp faced weaving basics (p. 6), por A. Craycroft, 2012

Faz de urdimbre: Esta disposicion deriva del tejido Ilano, por la gran densidad de
urdimbre, formando un efecto acanalado en la horizontal (Guardia & Brugnoli, 2006, p. 105).
En la faz de urdimbres los hilos visibles son la urdimbre y la trama queda invisible.

Faz de trama: Forma proveniente del tejido llano, resultando por la gran densidad en
las tramas, logrando un efecto acanalado vertical (Guardia & Brugnoli, 2006, p. 105). Ver
imagen 3. Para diferenciar entre faz de urdimbre y de trama se requiere de un elemento

diagnostico, por ejemplo, un borde.
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Imagen 3
La imagen a la izquierda muestra una faz de urdimbre y la imagen a la derecha muestra un

tejido en faz de trama.

Nota: fuente: https://www.youtube.com/watch?v=Ux8B1QaDrHs

Urdimbres flotantes. Se elaboran al elevar los mismos hilos de la urdimbre por dos o
mas pasadas (Ulloa, 1981).

Urdimbres y tramas discontinuas: Forma tejida a telar con urdimbres y tramas
parciales que son armadas en elementos guia, los que al final se retira (Guardia & Brugnoli,
2006, p. 107).

Fibra. Existen de origen natural, sintético o artificial. La fibra es un filamento alargado
que su longitud es mayor que el didmetro. La materia base estd formada, por fasciculos de
pequefias fibras unicelulares unidos por union intermolecular o por enlace quimico, que se
entrecruzan formando el esqueleto de la fibra (Bastiand, 2000, p, 126), idéneo para ser hilado
y luego tejido.

Tejido. Resultado de entrecruzar, ordenadamente y repetitiva, dos hilos (Jaramillo,
1968; Echeverria Almeida, 2011)

Trasquila. Trasquila o esquila es el término que se emplea para el proceso de separacién

de la fibra® del cuerpo de camélido, es el primer paso para la obtencion de la materia base.

! Fibra: es el pelo que cubre el camélido, pueden ser delgadas y gruesas.
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En el caso de los camélidos, la fibra se puede extraer cada dos afios o0 a veces cada afo,
y se obtiene alrededor de tres a seis libras de fibra por animal (Ochoa, 1977, p. 139).

Seleccion de impurezas o lavado. La fibra de camélidos tiene muchas impurezas
(secrecion sudoripara o sebacea, mezclada con polvo y material vegetal) (Bastiand, 2000, p.
130). Para este proceso, en algunos casos se lava, y en otros casos simplemente se seleccionan
las impurezas y se desintegra, luego se hace la torsion.

Hilado o torsidn de hilos. Después de obtener la materia prima (fibra de camélido)
limpiay lista para elaborar los hilos se inicia con la torsion, es decir, la elaboracion de los hilos
(Bastiand, 2000, p. 134). La torsion se determina por la direccién del movimiento del huso o
pushka, lo que tiene implicancias sobre la calidad o el significado magico del hilo. El hilado es
el proceso de torsion que se hace a la fibra. Existen dos tipos de torsidén una que es hacia a la
derecha (pafia en quechua) que se denomina S y otra hacia a la izquierda (lloq”e en quechua
del Collao) denominada Z (Yancaya, 2008, p. 28).

a) 1Torsion a la izquierda. En quechua “lloq’e”. Esta torsion esta relacionada con lo magico

- religioso (YYancaya, 2008, p. 24-26). Al sur de Cusco, especificamente por el valle del

Vilcanota, Pitumarca, Combapata y pobladores residentes en Sicuani, afirman que la

torsion a la izquierda, antiguamente, |estaba relacionada con lo magico-religioso. En las

entrevistas realizadas refieren que la torsion a la izquierda significa proteccion ante
entes malignos, Es decir, si la persona usa una prenda con torsion a la izquierda no le
pasara nada malo (hechos negativos para la persona). La entrevistada también
manifestd que ahora ya no cree en esas cosas porque ahora es (hermana) evangélica
cristiana.

b)['Torsion a la derecha. “Pafia” en quechua, la cual no tiene ningun significado magico -

religioso.
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Sin embargo, en la preferencia de torsion de hilos Jimenez (2004) observé que hacia a
el norte en la costa se prefiere torsion en “S” y los hiladores en la sierra privilegian la torsion
en "Z” (Jiménez, 2004, p. 49; Wallace, 1979, pp. 32-34).

Retorsion o q’antiy. Es un vocablo quechua que, en la region Cusco, se refiere al
proceso de unir dos hilos con la finalidad de hacer los hilos mas resistentes, grueso y con mayor
densidad, de modo que las prendas tejidas tengan mayor duracion.

La retorsion o g’antiy es una forma de hilar de nuevo, pero en este caso se utiliza para
unir dos hilos. La rueca es mas gruesa, larga y ovalada y sus movimientos son mas fuertes
(Silverman, 1998; Yancaya, 2008). Después de terminar la retorsion o q’antiy, los hilos estdn
listos para realizar el proceso del tefiido o el tejido.

Tefido. El tefiido de hilos, en la actualidad, se realiza con plantas y minerales. Para
llevar a cabo este proceso se hace hervir plantas o minerales y los hilos por un tiempo de media
hora a mas; dependiendo el tiempo que tarde en impregnar los colores en los hilos. Después,
se ponen a secar los hilos y luego se hace un ovillo en un fragmento de teja o piedra para el
facil manejo al momento de hilado. Este proceso también fue observado en varios centros
textiles en Cusco (Pitumarca y Chinchero).

Hilos de bandas. Los hilos de banda son utilizados como disefios en las prendas
(Aguero, 2000). Estos detalles hacen que los tejidos no se vean monocromos, y se muestran
coloridos mas alléa de su significado de color.

Elaboracién de la prenda. El proceso de elaboracion de la prenda emplea la mayor
cantidad del tiempo a lo largo de toda la manufactura, esto dependera de la destreza que tenga
la persona. Para la elaboracion del tejido se hace uso del telar; grupo de procesos y 6rganos
operadores, comunicadores y de soporte que permite enlazar convenientemente, de acuerdo
con un orden previamente establecido, la urdimbre con la pasada de las tramas (Hernan, 1991;

Echeverria, 2011) ver imagen 4.
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Imagen 4

Telar de cuatro estacas para la elaboracion de una unkhufa.

Nota: Toma de la autora.

Después de culminar el tejido, muchas veces, se tiene que coser o unir las orillas para
darle la forma final, finalmente se le afiade decoracion extra.

Unku o camisa. Se tiene dos definiciones 1) Ropa que cubre la parte superior del
individuo. 2) Ropa de forma cuadrada o rectangular, frecuentemente fabricada, de dos o una
piezas, con unos agujero para la cabeza y los brazos (Echeverria, 2011), Ver imagen 5.
Imagen 5

Unku con las partes diagnosticas 5-A y 5-C tomadas en cuenta para el estudio de la presente

investigacion.

Nota: Adaptado de PIA Valle Sama.
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Unku trapezoidal. EI Unku trapezoidal tiene las mismas caracteristicas descritas
anteriormente, afiadiendo la caracteristica que tiene los hombros anchos (Minkes, 2008) ver

imagen 6.

Imagen 6

Unku trapezoidal.

Nota: Elaboracion de la autora.
Kipucha (pafiuelo). Son tejidos pequefios de forma cuadrada con medidas menores a

50 cm por cada lado. Ver imagen 7.

Imagen 7

Una khipucha o pafiuelo con decoracion de bandas a los laterales (ENT. 5).

Nota: Tomada de PIA Valle Sama.
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Unkufia o K eperina Son tejidos cuadrangulares méas grandes que los pafiuelos (Ulloa,
1981) superando los 50 cm de medicion por cada lado. Estos tejidos pueden tener diferentes
usos; cargar un bebe, cargar cosas, cubrir, abrigar, etc. Ver imagen 8.
Imagen 8
Unkhufa, la imagen 8-A es arqueolodgica y en la imagen 8-B se enmarca a la parte que

corresponde la imagen 8-A y la imagen 8C muestra el uso que se le da actualidad a la

unkhufia.

Nota: Adaptado de PIA Valle Sama imagen 8A; de la autora 8B;8C
2.3. Antecedentes del tema de estudio
2.3.1. Antecedentes sobre la sociedad Cabuza (Los Cabuza/ llo Tumilaca/ Cabuza)

Cabuza es el nombre que se le atribuye al estilo ceramico identificado desde Moquegua,
al sur en Per0, hasta Arica, en Chile al norte. Cabuza se identificd por primera vez en Arica,
especificamente en la necropolis denominado AZ-6 en el valle de Azapa, al norte en Chile.

Los trabajos de Guillermo Focacci en 1973 pusieron al descubierto un nuevo estilo
ceramico desconocido para esa época. Sin embargo, llamd la atencion el parecido que tenia
con el estilo ceramico Altiplanico del Horizonte Medio, Tiwanaku. Focacci identificO 50
contextos funerarios correspondientes al estilo Cabuza, donde se diferencid de otros contextos
funerarios como Maytas, Chiribaya y San Miguel por tener su cerdmica negra sobre engobe

rojo con disefios formales (Focacci, 1990, p. 69). En base a dicho estilo ceramico, sus
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asociaciones funerarias y sus semejanzas estilisticas, Focacci identifico el estilo Cabuza como
parte del Horizonte Medio en la region de Azapa.

La sociedad Cabuza era agro pastoril, cuales criaban camélidos y con ello tuvieron
acceso constante a la fibra, material fundamental para la produccién de prendas textiles.

Otros aportes acerca del estilo ceramico Cabuza los realiza Bruce Owen en 1993, quien
identifico, en la parte costera del valle de Osmore, un estilo ceramico que lo denominé “Ilo-
Cabuza” por tener un parecido al estilo Cabuza del valle de Azapa en Chile. En llo, este estilo
que identifico Owen, se desarrollé en paralelo con el estilo llo-Tumilaca, manifestando asi el
parecido entre llo-Cabuza e Ilo- Tumilaca. Por otro lado, el estilo Tumilaca fue identificado
como los descendientes directos de los colonos Tiwanaku en Moguegua.

Otra investigacion reciente que identifico la sociedad y/o estilo Cabuza fue el Proyecto
de Investigacién Arqueoldgica Valle de Sama 2017. Identificaron varios sitios de diferentes
periodos de ocupacion, desde el periodo arcaico hasta el colonial. Los investigadores
mencionan los notables cambios en el uso de tierras y un aumento de ocupacién humana a
finales del Horizonte Medio, asi como la introduccion del estilo Cabuza.

En la margen derecha del valle de Sama los Cabuza fueron identificados en el sitio
arqueoldgico de Los Batanes. El cual es un sitio multicomponente con espacios habitacionales,
alrededor de grandes patios ortogonales (Baitzel y Rivera, 2019).

Los fechados de Cabuza varian entre 1000 d.C. a 1250 d.C. (Cassman, 2000). Ella
realizé fechados de C14 a 32 muestras textiles, como resultado hay muestras textiles asociadas
a los estilos ceramicos Cabuza y San Miguel. Otros fechados que corroboran esta informacion
fueron realizados por Korpisaari, et al. (2017) a 16 muestras, dieron como resultado que los
Cabuza se ubica al final del Horizonte Medio, llegando a la conclusion que el estilo Cabuza
corresponde al 1000 - 1250 d.C., coincidiendo con el periodo Post-colapso Tiwanaku

(Korpisaari et al., 2017).
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Segun los autores citados, la sociedad Cabuza de los valles de Sama, Azapa e llo-
Cabuza en Moquegua, son una consecuencia de la influencia de Tiwanaku. Se desarrollaron
durante el colapso Tiwanaku en el Altiplano.

2.3.2. Antecedentes Etnohistoricos sobre fibra

Entre los datos etnohistéricos tenemos la entrevista realizada por Garci Diez de San
Miguel en 1567. Basicamente, la informacion que nos proveyO sirve para conocer las
sociedades de Collasuyo (altiplano peruano-boliviano). Este cronista recogié las opiniones
sobre aspectos relacionados a las maneras en que la poblacion local pagaba el tributo real, la
eficacia de la catequizacion religiosa europea y la medicina tradicional.

El 1 de octubre de 1567 Garci Diez de San Miguel arribo al valle de Sama y registrd
testimonios de pobladores del valle, obtuvo datos referentes a la obtencion, cantidad de
tributarios y lo que podrian dar para tributar en condiciones racionales. En las siguientes lineas
presentaré algunos ejemplos importantes de aquellas entrevistas relacionados a la produccién
textil-algodonera local:

Entrevista con Juanes de Villamonte, posiblemente con seis afios de residencia

Cuando pregunta sobre la probabilidad de los pobladores de Sama, responde: “...y que tienen
asimismo de propios una chacra grande de algodonal de que podian sacar mucho interes si la
beneficiasen bien y hubiese personas que tuviese cargo de ella o de los demas bienes de la
comunidad...” (Espinoza, 1964, p. 124).

Entrevista con Juan Matute, con seis afios de posible residencia

Acerca de lo que lograrian pagar de impuesto los pobladores de Sama “...a Su Majestad los
indios de este valle dijeron que al presente podran pagar los mil pesos y novecientos que pagan
en plata ensayada y cincuenta vestidos de ropa de algoddn... ” (Espinoza, 1964, p. 126)

Entrevista con Pedro Bilbao, con dos afios de residencia
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Acerca de los bienes de los pobladores de los habitantes de Sama “...asimismo tienen un
algodonal que le tienen maltratado y perdido que beneficiAndose cogerian de el mil cestillos
de algoddn que valdria a tres tomines cada uno...” (Espinoza, 1964, p. 128).
Entrevista con Marcos de Silva, con trece o catorce afios de residencia unas veces de
asiento y otras de ir y venir

“... y hacen ropa de algodon y que dé propios de comunidad tenian cierto ganado vacuno no

’

sabe si ahora lo tienen y una chacra de algodonal de que le hizo donacion Juan de San Juan...’
(Espinoza, 1964, p. 129),

Entrevista con Gaspar de Miranda, con cuatro afios de residencia

Cuando le preguntan sobre la posibilidad de los Indios de Sama, responde: “...tiene noticias
de los indios y que hacen chacras de trigo y maiz y aji y cogen algodon y tienen algunos
carneros...”

Cuando le preguntan sobre el tributo que podrian dar los indios de Sama, responde: “...y que
también podrian dar ademas de los tres pesos alguna comida de trigo y maiz y beneficiado el
algodon porque tienen mucho podrian hacer alguna ropa y que esta es la verdad... ” (Epinoza,
1964, p. 130).

Los cinco entrevistados por Garci Diez de San Miguel refieren el cultivo de algodon en
el valle de Sama. En ese sentido, es posible que las sociedades prehispanicas locales pudieron
haber tenido acceso a este material. Sin embargo, esta informacion no ha podido ser
corroborada en los tejidos funerarios que se ha analizado.

En los trabajos de Flores Ochoa (1975) y Murra (1975) se muestra una interaccion entre
la Costa y la sierra. EI mismo que detallamos a continuacion:

En el trabajo de campo de 1964 en Paratia, Puno, Flores Ochoa describe los viajes
interzonales en los que se lleva tejidos, lana, pieles, carne fresca, chuiio, charki (papa y carne

deshidratada), sebo, sogas, ponchos y bayetas para las vestimentas de invierno para
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intercambiar en los valles de Moquegua, Tacna, Arequipa y Cusco; esto con la finalidad de
conseguir productos propios de los valles costeros (Flores, 1975, p. 136-144). John Murra
(1975) en su planteamiento del Control Vertical de un méximo de pisos ecoldgicos, también
demostro la movilidad de poblaciones de la sierra en el siglo XVI hacia la costa, para poder
acceder a recursos costeros.

2.3.3. Antecedentes Arqueoldgicos Acerca de la Crianza de Camélidos en la Costa

La crianza de camélidos en el litoral fue abordada por trabajos como los de Shimada y
Shimada (1981), Wheeler y su equipo (Wheeler et.al., 1995), Kent y su equipo (Kent, et al.,
2001) quienes demostraron de forma cientifica que el pastoreo en la costa fue mas comun de
lo que se pensaba.

Melody e Izumi Shimada en sus pesquisas en Pampa Grande en el valle de Lambayeque
(costa de Peru hacia el norte) evidenciaron la presencia de pastoreo en la costa norte para el
periodo Moche Tardio (Shimada y Shimada, 1981).

Wheeler, Russel y Reddeman en sus trabajos en El Yaral en el departamento de
Moquegua en la costa sur de Per también evidenciaron la crianza de camélidos en la costa, a
través de los analisis microscopicos y moleculares aplicados a restos disecados de llamas y
alpacas de entre 900 y1000 afios de antigtiedad (Wheeler et al., 1995).

Otro trabajo que corrobora la informacion sobre la crianza de camélidos en la costa es
de Kent, Vasquez y Rosales quienes investigaron el periodo Lambayeque en la Huaca Cao
Viejo (700-1375 d.C.). Alli se realizaron andlisis de osteometria y fibra de camélidos en los
entierros. Los resultados indicaron la identificacion de los dos camélidos domesticados con
perfiles etarios, especificamente, crias juveniles y adultos que indicaron que ambas especies

fueron criadas localmente.
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2.3.4. Antecedentes Sobre Textiles Tiwanaku y Cabuza

2.3.4.1. Tiwanaku y la Textileria Tiwanaku.

Sin apartarnos del tema de estudio y el objetivo que es conocer los textiles de los tejidos
funerarios Cabuza en Los Batanes, en seguida se describe como fue la produccion textilera
Tiwanaku; teniendo en cuenta que Cabuza se desarrollé poco antes, durante o después del
colapso de Tiwanaku. Enfocando su tecnologia, Wendel Bennet, un importante estudioso de
Tiwanaku, considerd que los disefios de los textiles, probablemente, influyeron como medio de
transporte del estilo artistico en todos los soportes referentes a Tiwanaku (Bennet, 1934).

En el sitio de Tiwanaku no se tiene registro de textiles, por este antecedente la Unica
forma de aproximarnos a entender la textileria Tiwanaku es estudiando y analizado los textiles
hallados y registrados en las areas periféricas de influencia Tiwanaku. Cabe sefialar que los
investigadores se centraron en el estudio de textiles mejor decorados y en especial tejidos
elaborados en la técnica de tapiz, debido a su extraordinaria belleza. Entonces no se tiene
amplio registro de tejidos simples, toscos o burdos: sin embargo, existe un trabajo de Baitzael
y Goldstein (2024) sobre aguellos tipos de textiles.

Segun Conklin (1985) las tanicas-Unkus con tejido fino registrados en la costa tienen
un origen altiplanico, estan elaborados con fibra de camélido, los cuales fueron enviados como
simbolo de su poder e influencia; especialmente aquellos tejidos bien elaborados en técnica de
tapiz.

Por otro lado, la expresion artistica religiosa Tiwanaku esta estrechamente relacionada
a los textiles; las tallas liticas, por ejemplo: el dios de los baculos, los seres alados y las figuras
antropomorfas, estas son algunas de las imagenes que se representan en su iconografia

haciendo uso de la vestimenta (Oakland, 1986; Sinclaire, 2006).
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La fibra empleada en la sierra y altiplano, con mayor frecuencia fue la de camélido
(Oakland y Fernandez, 2000), solamente en el valle de Cochabamba (Bolivia) se han registrado
textiles confeccionados de algodon como una variante local.

Las torsiones de hilo en Tiwanaku son en Z2S (Baitzel y Goldstein, 2018; Oakland,
1986). La densidad de hilos para los tejidos tiwanaku es alta y variada. Esto tiene implicancias
con el grosor del hilo que van como maximo 2.9 mm y como minimo 0.4 mm de grosor. Se
registraron hasta 40 y 50 urdimbres por cm y como minimo 5 a 6 hilos por cm. Los tejidos
tiwanaku registrados en Omo M10 son finos, Oakland (1986) también registré tejidos finos de
25 urdimbres a 8 tramas por cm.

Un detalle importante a mencionar es que para Tiwanaku, a diferencia de los Cabuza,
se registraron tejidos pintados.

Los colores empleados son de dos tipos:

ol Colores naturales: blanco, crema, marrén, marrén claro, marron oscuro y negro.
ol Colores tefiidos: verde, azul, celeste, rojo, amarillo, rosado y morado; estos colores se

combinaban en franjas laterales en tinicas y mantas (Oakland, 1992).

La mayoria de los textiles Tiwanaku fueron confeccionados en faz de urdimbre con
bandas verticales o sin decoracion. Solo la técnica de tapiz en faz de trama permite disefios mas
elaborados como formas de aves y variaciones de figuras escalonadas. Las formas de tejidos
registrados para Tiwanaku son Unkus, mantas, pafios, bolsos de tapiz, gorras y telas pequefias.

El estilo caracteristico es el tapiz representado en tdnicas, mantos y bolsas. Las bolsas
fueron elaboradas en tapiz y fueron utilizadas como contenedores para las tabletas y otras
parafernalias.

Las tunicas o Unkus son de una sola pieza, con una abertura al centro para el cuello,
elaborada por urdimbres discontinuas. La base del cuello frecuentemente lleva un refuerzo en

forma de una placa bordada con puntada anillada cruzada, las partes laterales fueron cocidas
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dejando una abertura a cada lado para los brazos. Las urdimbres usualmente son dobles, las
orillas de urdimbre fueron terminadas con puntada feston.
2.3.5. Textileria Cabuza

Los trabajos de investigacion de la textileria Cabuza se centraron en Arica en el valle
de Azapa, enfocandose mas en los motivos decorativos, técnicas, formas de prenda y colorantes
en el valle de llo, Moquegua. Focacci (1990) dice que en la textileria Cabuza: “predominan los
tonos policromos, a veces con bordes o fajas de motivos Tiahuanacoides”. Carolina Aglero
(2000) hace una clasificacion méas detallada para las camisas (Unku) que fueron identificadas
en las excavaciones del valle de Azapa, actualmente ubicada en el Museo de Historia Natural,
la cual pertenece a las colecciones Manuel Blanco Encalada y algunas otras al Museo
Arqueologico San Miguel de Azapa. Aguero identifico 11 tipos de camisas (Unkus) para estas
colecciones y especificamente para Cabuza asigno los tipos 3, 5, 6 y 7 Las formas de Unkus
registrados para el estilo Cabuza varian entre cuadrados, rectangulares, trapezoidales y
monocromos.

Es importante sefialar que a diferencia de los textiles Tiwanaku, los textiles Cabuza se
caracterizan por introducir las urdimbres flotantes (Ulloa, 1981).

Tintes. No se tiene evidencia del material utilizado para tefiir los hilos, debido a que
aun no se han realizado investigaciones en ese tema para los textiles Cabuza y se trata de
materiales perecibles. Esto Gltimo hace que resulte dificil hallar muestras arqueolégicas que
ayuden identificar especies utilizadas para el cometido. Sin embargo, actualmente tenemos a
las comunidades andinas que mantienen ese conocimiento, y a través de ellas tenemos acceso
al pasado y nos pueden dar una idea del tefiido y los colores.

Para Cabuza se tiene registro de dos tipos de colores:

Colores naturales: blanco, crema, marrén, marron claro, marrén oscuro y negro.
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Colores tefiidos: verde, azul, rojo, amarillo, marron rojizo, rosado y morado. Estos
colores eran combinados en franjas laterales en tunicas y mantas.

Para el color azul se registré que se utilizo el indigo. En investigaciones previas no se
pudo determinar si fue el indigofera tinctoria o indigofera suffruticosa; sin embargo,
actualmente se puede encontrar la planta de indigo en el valle de Osmore.

Boytner (1996) analizé los tintes rojos de textiles provenientes del sitio EI Algodonal y
Chiribaya Alta en Moquegua. El primero antes mencionado corresponde a la fase llo-Cabuza,
donde se registro el uso de Relbunium microphylum? (Cuajaleches) para tefiir los colores rojos.

Formas de prenda. Las formas identificadas para Cabuza son Unkus, fajas, chuspas y
cintillos, estos Gltimos sirven para amarrar la camisa a la cintura. Por otro lado, también se
registraron bolsas fajas que, como su nombre lo dice, bolsas y a la vez fajas que se amarraban
a la cintura con una pequefa abertura en la parte superior donde a menudo se llevaba hojas de
coca.

Las formas de Unkus registrados para el estilo Cabuza varian entre cuadrados,
rectangulares y trapezoidales. Ver imagen 9 y 10 Las innovaciones regionales, del periodo del
Intermedio Tardio, fueron la elaboracion de Unkus trapezoidales acompariadas de las

urdimbres flotantes.

2 Planta que pertenece a la familia de Rubiaceae.

27



Imagen 9

Unku trapezoidal

Nota: Tomado de “Chungara, Revista de Antropologia Chilena” (p. 223) por C. Agiiero,
2000, 32(2)
Imagen 10

Unku rectangular con refuerzo en la base del cuello.

Nota: Tomado de “Chungara, Revista de Antropologia Chilena” (p. 223) por C. Agero,

2000, 32(2)

Las camisas trapezoidales no son comunes en los Andes. Chiribaya es una de las pocas

culturas que elaboro ese tipo de prendas. Minkes (2008) refiere que el telar para Unku o camisa
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debid haber sido diferente al de cdmo se elaboraba un Unku cuadrado o rectangular. Ella en su
estudio sefiala que se afadieron urdimbres suplementarias discontinuas a la altura del pecho.
Se grafica una imagen del posible telar como se muestra en la imagen 11. Esa forma de telar

hace que un Unku sea ancho en los hombros y angosto en la parte inferior de la prenda.

Imagen 11

Telar con barras adicionales y urdimbres suplementarias discontinuas.
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Nota: Adaptado de “Warp the Loom — Wrap the Dead Trapezoid shaped textiles from the
Chiribaya culture, South Peru, AD 900-1375” W. Minkes, 2008, Textile Society of America
11" Biennal Simposium.

Fibra empleada

Los textiles del estilo Cabuza en los valles occidentales de Moquegua y Azapa, se

elaboraron a base de fibra de camélido (Agiiero, 2000; Boytner, 1996).
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Actualmente, en la costa sur de Pert no se observa el cultivo de algodon; sin
embargo, los antecedentes etnohistoricos sefialan la siembra de algodon en Sama (Espinoza,
1964). Entonces es posible que en la época prehispanica utilizaron la fibra de algodon para la
elaboracion de sus tejidos.

Técnicas empleadas

Las camisas registradas en Arica y Moquegua fueron elaboradas en faz de urdimbre,
reforzadas en la base del cuello con la puntada anillada o puntada corrida doble zig-zag. Se
emplearon las tramas continuas, la costura espina de pescado® (Agiiero, 2000).

Motivos decorativos

El estilo Cabuza estaba definido por bandas y bordados, constantemente laterales como
parte de la decoracion. Los motivos decorativos son variaciones geométricas entre lineas,
cuadrados, rectangulos y escaleras (Ulloa, 1981). Presenta una escasa decoracion, los tejidos
son mondcromos a comparacion de los tejidos tiwanaku que son tejidos coloridos y finos.

También se observa que la textileria Cabuza mantiene la estructura, colores y técnicas
del Horizonte Medio. Pero introducen otras nuevas como las urdimbres flotantes, técnica
ausente en Horizonte Medio (Ulloa, 1981).

Densidad de hilos

La densidad de los hilos tiene implicancias con el grosor de los hilos, se puede
determinar cuantos hilos se utilizaron para la elaboracién de un tejido. Los hilos gruesos ocupan
mas espacio y producen tejidos burdos. Mientras que, los hilos delgados ocupan menor espacio,

tienen una densidad alta y producen tejidos finos.

3 Costura en que las puntadas se alternan para tomar cada pafio por arriba y por debajo, formando una
espiga que articula el encuentro de las partes (Hoces de la Guarda & Brugnoli, 2006)
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Grosor de hilo

Los hilos mas delgados crean una superficie y textura mas uniforme, y como refiere
Baitzel y Goldstein (2018), este tipo de tejidos proporcionan mas opciones para el disefio
decorativo.

El grosor del hilo determina la textura superficial del tejido. Los hilos gruesos producen
una superficie aspera (tosca), pero con mejor proteccion y abrigo, mientras que los hilos finos
son menos agresivos para la piel y comodos.

Los trabajos antes citados nos dan los parametros y las bases para la interpretacion de
los textiles Cabuza como una consecuencia de la tradicion Tiwanaku, pero con nuevos aspectos

y técnicas que se desarrollan posterior al colapso del Estado (Baitzel y Goldstein, 2018).
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CAPITULO HI
3. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
3.1. Ubicacion de la Zona de Estudio
Si bien es cierto esta investigacion aborda el tema de estudio de los textiles, es
importante mencionar la procedencia de dichos textiles. El area arqueoldgica de Los Batanes
se ubica en el area media del valle de Sama, en el extremo derecha del rio epénimo a 510
m.s.n.m., perteneciente al distrito de Inclan, provincia de Tacna, departamento de Tacna, Perd,

ver imagen 12.

Imagen 12

Ubicacion del Valle de Sama.
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Nota: Tomado de “Prehispanic presence, settlement patterns and ecological complementary
in the lomas of the Sama Valley, Tacna, Pera” (p. 383), por S. Baitzel y A. Rivera (2019)

Chungara Revista de Antropologia Chilena, 51(3)
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El valle de Sama alberga varios sitios, 47 en total. Estos sitios prehistoricos son de
diferentes periodos, que comprenden entre el Periodo Arcaico hasta el Horizonte Tardio
(Baitzel & Infante, 2019). El proyecto “PIA Valle Sama” denominé S45 al sitio de Los Batanes.
Cabe sefialar que esta investigacion se centra en los textiles funerarios de Los Batanes.

3.2. Accesos al lugar de donde provienen las muestra Los Batanes

Para arribar a Los Batanes se puede acceder desde el cruce conocido como Las Yaras-
Proter en la Panamericana Sur, en el trayecto de Moquegua a Tacna km 1261, antes de llegar
al control de Aduanas de Tomasiri. Exactamente a 4 km al noreste de la panamericana Sur (en
referencia a la Planta Proter). Se puede acceder a pie desde la Panamericana o por la via de

acceso vehicular, ver imagen 13.

Imagen 13

Via de llegada al espacio arqueoldgico de Los Batanes.
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Google Earth
CNES / Airbu

Nota: Adaptado de Google Earth 2023.
Para ver la ubicacion de los contextos funerarios dentro del sitio arqueoldgico de Los
Batanes y lugares especificos de donde provienen los textiles en cuestion, ver la imagen 14 y

para ubicacién UTM ver tabla 1, plano perimétrico ver apéndice pag. 144.
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Los ENT 16 y 18 se ubican al norte del sitio, los ENT 1, 2, 3,4, 5, 6, 7'y 8 se ubican en
la parte central y el ENT 9 esta ubicado en la parte sur de Los Batanes.
Imagen 14

Ubicacion de contextos funerarios dentro del sitio arqueoldgico de Los Batanes.

8030100
8030100

8030000

8029900

o
=3
123
=4
N
8

8029800
8029800

8029700
8029700

8029600
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339800 339900 : 340100

Nota: Tomado de PIA Valle Sama
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Tabla 1

Puntos UTM de entierros mostrados en la imagen 14

Entierro UTME UTM N
ENT - 01 339864 8029908
ENT - 02 339862 8029908
ENT - 03 339863 8029909
ENT - 04 339862 8029910
ENT - 05 339863 8029911
ENT - 06 339861 8029913
ENT - 07 339861 8029915
ENT - 08 339860 8029914
ENT - 09 339806 8029632
ENT - 16 339859 8030082
ENT - 18 339907 8030096

Nota: Datos tomados de PIA Valle Sama

Plano perimétrico del espacio arqueoldgico de Los Batanes en el valle de Sama, Tacna,

Per0. (ver apéndice pag. 144)

3.3. Tipoy Nivel de Investigacién
3.3.1. Tipo de Investigacion

Bésica

Para identificar los textiles funerarios Cabuza de Los Batanes, se identificaron los

colores, densidad de hilos, formas de los tejidos, ademas del tipo de fibra empleada para la

elaboracion de los tejidos.
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3.3.2. Nivel de Investigacion
Descriptiva

La descripcion y evaluacion de los indicadores nos dio la posibilidad de explorar las
técnicas utilizadas para la confeccion de los textiles Cabuza en Los Batanes.
3.3.3. Enfoque Investigativo
Cualitativo

La investigacion cualitativa centra su atencidn en entender los sucesos exploratorios
desde el punto de vista d ellos participantes (Sampieri, Mendoza y Paulina, 2014 p. 558).

La actual pesquisa fue formulada bajo el planteamiento metodolédgico del enfoque
cualitativo, considerando que es el idoneo la cual se moldea a las necesidades y caracteristicas
de la investigacion.

3.3.4. Instrumentos de Investigacion

Un material de obtencion de informacion es:

Cualquier medio del que se ayuda el investigador para entender o aproximarse a los
sucesos y obtener de ellos informacién. El instrumento resume toda la labor de la investigacion,
sintetiza los aportes del marco teorico al escoger datos que corresponden a las sefiales y, por
consiguiente, a las variables o conceptos utilizados (Sabino, 1992).

El instrumento utilizado fue formulario con items y sub items, de acuerdo a los intereses
de la investigacion desarrollado inicialmente por Ulloa (1981), Oakland (1986; 1992), Boytner
(1996), Aguero y colaboradores (1997), Agiero (2000), Casman (2000), Baitzel y Golstein
(2018).

El documento contiene 8 dimensiones (ficha de ejemplo ver apéndice pag. 140, 141y

142):

« Urdimbres
« Trama
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+ Bandas

+ Cuerda principal

« Orilla

« Unioén

« Suplementarios

v Tejido

oll Largo

ol Ancho

3.3.5. Muestra o Poblacién y Descripcion de Contextos

El tamafio de la muestra arqueoldgica corresponde a los textiles de once fardos

funerarios. Dos de ellos son piezas enteras, los otros nueve son fragmentos de diversos

tamarios, se tienen un total de 21 prendas. Ver tabla 2.

Tabla 2

Muestra dispuesta, once entierros, sector, edad, sexo y cantidad de prendas por entierro. Los

entierros del 01 al 09 corresponden a la temporada de 2018 y los entierros 16y 18 a la

temporada de 2019.
Contexto  Espécimen Sector Edad de Sexo de Cant. de
individuo individuo prendas
ENT. 01 S45-278 Centro 0-2 - 3
ENT. 02 S45-300 Centro 3-6 - 1
ENT. 03 S45-395 Centro Adolescente - 2
ENT. 04 S45-334 Centro Adulto F 1
ENT. 05 S45-306 Centro 0-2 - 4
ENT. 06 S45-460 Centro 3-6 - 1
ENT. 07 S45-558 Centro 5-10 - 1
ENT. 08 S45-594 Centro Adulto F 1
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ENT. 09 S45-605 Centro Adolescente - 3
ENT. 16 S45-2196 Norte Adulto - 2
ENT. 18 S45-2303 Norte 12-15 - 2

Nota: Datos tomados de PIA Valle Sama.
3.3.6. Descripcion de Contextos funerarios de donde provienen los tejidos funerarios

analizados para la presente investigacion.

3.3.6.1. Entierro 1

Dimensiones: 0.70 m x 0.65 m

Profundidad: 0.75 m

Descripcion: El entierro ENT-1 se ubicd en la esquina sureste de la Unidad 3, al exterior
de dicha esquina se identificd un pozo de huaqueo que cortd la esquina de la Unidad. Se pudo
observar un entierro en el perfil del huaqueo, se reconocié una tapa conformada por dos batanes
sobre los restos humanos y restos disturbados de textiles. La excavacion del entierro se enfocd
en la limpieza del &rea alrededor de la tapa, para definir las partes que aln quedaban intactas.
El relleno tenia una consistencia compacta con intrusiones de ceramica, hueso de animal,
conchas, madera, maiz y carbon. En el interior del entierro se hall6 los restos 6seos de un
individuo joven (menos del 50%) acompafiado con restos de textil, material botanico, conchas,
restos de animal y dos tiestos de cerdamica. Todos los materiales se registraron fuera de su
posicion original, debido al huaqueo que sufrio. Las paredes del interior de la fosa estaban
revestidas con piedras planas (semi cista).

3.3.6.2. Entierro 2

Dimensiones: 0.80 m x 0.60 m

Profundidad: 0.78 m

Descripcion: El entierro ENT-2 se definio6 al observar la matriz en forma circular en el

limite sur de la Unidad 3 al final de la capa Il. El sello, (capa de relleno) que fue parte de la
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tapa tenia una potencia entre 0.15 a 0.20 m; La tapa estaba compuesta por piedras planas
superpuestas y colocadas sobre el revestimiento de piedras en el interior de la semi cista.

En el interior del entierro se hallé un infante (menos de dos afios), Los huesos estaban
en mal estado de conservacion; sin embargo, se pudo determinar la posicion el individuo, la
cual era flexionada. Entre los objetos asociados se registro: un kero, un tazon, fragmentos de
osamenta de animal, maiz, madera, aji, carbon y excremento de animal.

3.3.6.3. Entierro 3

Dimensiones: 0.80 m x 0.90 m

Profundidad: 1.10 m

Descripcion: El entierro ENT-3 se ubicé en el centro-este de la Unidad 3. El contorno
de la tumba se definié por una matriz circular en la capa I, tenia una potencia de 0.30 m. El
material de relleno estaba compuesto de diatomita (sedimento blanquecino) mezclado con
gravilla y algunas inclusiones de cerdmica, conchas, madera, carbdn, osamenta y excremento
de animal. La tapa estaba construida con piedras grandes, medianas y pequefias colocadas sobre
dos troncos de madera gque atravesaban la semi cista en direccion noreste-suroeste.

En el interior del entierro se hallé un individuo adolescente envuelto en un textil y sujeto
por una soga vegetal, el individuo fue colocado de forma flexionada-reclinada con los pies y la
pelvis ubicados al este de la semi cista. Entre los objetos asociados se registrd un tazdn con una
cuchara de madera en su interior, asi como, restos de plantas como maiz, aji, madera y huesos
de roedor.

3.3.6.4. Entierro 4

Dimensiones: 0.90 x 0.75 m

Profundidad: 0.90 m

Descripcion: El entierro se definié por una matriz circular en la capa Il ubicado en el

centro-oeste de la Unidad 3; presentd un relleno de consistencia compacta compuesto de
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gravilla con una potencia de 0.20 m; ademas, presentd inclusiones de ceramica, madera,
conchas, carbén, hueso de camélido y excremento de animal. La tapa que cubria la tumba
estaba hecha de piedras colocadas sobre la semi cista, de forma que se sostenian entre si.

En el interior de la tumba se hall6 un individuo en posicion flexionado-reclinado con
direccion este. El individuo estaba envuelto en textil; entre los objetos asociados se hallé una
jarra sobre una cesta y un tazon roto; ademas, de maiz, madera y soga vegetal.

3.3.6.5. Entierro 5

Dimensiones: 0.40 m x 0.40 m

Profundidad: 0.60 m

Descripcion: El entierro ENT-5 se definié por una matriz circular en la capa Il ubicada
al noroeste de la unidad 03, el relleno tenia una consistencia compacta compuesto de gravilla
y cascajo con una potencia de 0.20 m con inclusiones de fragmentos de ceramica, hueso de
animal, plantas y conchas. La tapa estaba compuesta por dos liticos grandes dispuestos sobre
la semi-cista.

En el interior de la tumba se registrd un fardo funerario correspondiente a un neonato
envuelto en textil; entre los objetos asociados se registr un tazoén con una cuchara de madera
y maiz.

3.3.6.6. Entierro 6

Dimensiones: 0.95m x 0.95 m

Profundidad: 1.20 m

Descripcion: El entierro ENT-6 se registro en la margen sur de la unidad 6, se definid
por una matriz circular en la capa I. El relleno presentd una consistencia compacta, compuesta
de grava con inclusiones de ceramica, madera y carbén, la potencia varié entre 0.40 my 0.45
m. La tapa estaba compuesta por un conglomerado de cantos rodados dispuestos sobre dos

troncos de madera que atravesaban la fosa en direccién norte-sur.
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Dentro de la tumba se hall6é un individuo enfardelado y fue depositado con orientacion
sureste en posicion flexionada-reclinada. Entre los objetos asociados se hallé un tazén con una
cuchara de madera, una jarra, ajies secos, marlos de maiz, palitos de madera envueltos en hilo
y fibra de camélido.

3.3.6.7. Entierro 7

Dimensiones: 0.80 m x 0.80 m

Profundidad: 1.10

Descripcion: El entierro ENT-7 se definié por una matriz circular en el cuadrante
noroeste de la Unidad 6 en la capa I. El relleno estaba compuesto de caliche, una mezcla de
gravay sales de consistencia compacta; a una profundidad entre 0.41 my 0.43 m se registraron
inclusiones de huesos de roedor, cerdmica, conchas, madera y excremento animal. A 0.60 m
del inicio del sello (relleno) se definid la tapa de la tumba compuesta por piedras dispuestas
sobre tres troncos de madera alineados de norte a sur.

En el interior de la tumba se registro un fardo funerario correspondiente a un individuo
joven en posicion flexionado-reclinado, entre los objetos asociados se hallé un kero y un tazén
con una cuchara de madera en su interior, los mismos que estaban sobre una cesta acompafadas
con varios marlos de maiz y un aji.

3.3.6.8. Entierro 8

Dimensiones:

0.80 m x 0.80 m

Profundidad: 1.10 m

Descripcion: El entierro ENT-8 se definid por una matriz circular en el cuadrante
suroeste de la unidad 6 en la capa I. La tapa presentd una consistencia compacta compuesta de
diatomita (sedimento blanquecino) mezclado con gravilla con una potencia que varié entre 0.20

my 0.25 m. La tapa estaba compuesta por piedras largas dispuestas sobre la semi-cista sujetas
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entre si. En el interior de la tumba se hallé un fardo funerario correspondiente a una mujer
adulta en posicion flexionada-reclinada con los pies en direccion este; entre los objetos
asociados se hallé una jarra 'y un tazon con una cuchara de madera en su interior, también, se
hall6 madera y carbén.

3.3.6.9. Entierro 9

Dimensiones: 0.55 m x 0.55 m

Profundidad: 0.55 m

Descripcion: El entierro ENT-9 se definié por una matriz circular en la unidad 4, el
relleno del sello parte de la tapa estaba disturbado. En el interior de la tumba se descubrié un
fardo funerario perteneciente a un individuo adolescente en posicion flexionada, con
orientacion este, con una chuspa colgada en el hombro izquierdo; entre los objetos asociados
se hallé un kero de madera con incisiones, también se registraron huesos de roedor, conchas,
restos botanicos, excremento animal y tiestos de ceramica.

3.3.6.10. Entierro 16

Dimensiones: 0.90 m de diametro

Profundidad: 0.40 m

Descripcion: El entierro ENT-16 se definié por una matriz circular en la unidad 17, este
entierro se excavo en dos niveles, el primero, considerado desde el relleno del sello hasta la
tapa (exterior) y el segundo nivel el interior del entierro (interior). En el exterior de la tapa el
relleno estaba compuesto de grava, yeso, limo y ceniza con inclusiones de ceramica, restos
botanicos, malacoldgicos, carbén y fauna, la potencia fue de 0.40 m. La tapa estaba compuesta
por piedras grandes y pequefias sujetas entre si dispuestas sobre el anillo de piedras que
formaba parte de la semi-cista. En el segundo nivel en el interior de la tumba se hallé un fardo
funerario correspondiente a un individuo adulto en posicion flexionada y con orientacion este,

el fardo estaba sujetado por una soga vegetal retorcida; entre los objetos asociados se hallé un
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tazon con una cuchara de madera en su interior, debajo de la misma se registré una mazorca de
maiz.

3.3.6.11. Entierro 18

Descripcion: El entierro ENT-18 Se definié por una matriz circular en la unidad 21,
también se excavod en dos niveles. El exterior correspondiente al relleno y la tapa, y el segundo
al interior de la tumba.

El relleno del nivel exterior estaba compuesto por gravilla, limo y arena con inclusiones
de cerdmica, conchas marinas, fauna y material botanico, de consistencia compacta. La tapa
que cubria el interior de la cista estaba compuesta por piedras colocadas sobre el anillo de
piedras en las paredes de la semi-cista en el interior de la tumba.

En el segundo nivel (interior) se registr6 un fardo funerario en posicion flexionada
sujetada por una soguilla vegetal, también se registraron palitos de madera envueltos con hilos
que al mismo tiempo estaban amarrados alrededor de la cabeza del individuo; entre los objetos
asociados se hall6 dos vasijas de ceramica, una cesta plana, quince mazorcas de maiz y varios
ajies.

3.3.7. Metodologia de Investigacion

Se define este método como “...el conjunto de criterios, normas y procedimientos que
permiten obtener un producto esperado” (Boggio, 1991, p. 9)

Esta investigacion empled el método hipotético-deductivo que “sirve para obtener
conocimiento de las ciencias facticas; es decir, aquellas que tienen como objeto la realidad
empirica” (Boggio, 1991, p. 10) Es el método por el cual se procede logicamente de lo universal
a lo particular, desde las referencias tedricas. Asi, el uso del método deductivo lleva a que los
analisis e interpretaciones de la realidad sean vistas y entendidas con las teorias. (Morveli,

2014).
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3.3.8. Métodos de Campo

El método de campo se realizd en unidades de excavacion de 1x1 (Tabla 3).

Propiamente el método de campo se llevo a cabo a cargo de los directores del proyecto. Durante

las excavaciones se registraron varios entierros y se recuperaron individuos asociada a vasijas

de ceramica y en algunos casos a cucharas de madera y textil envolviendo al individuo.

Los materiales fueron recolectados teniendo en cuenta las técnicas y el cuidado

adecuado, asi como para las osamentas, textiles y vasijas de ceramica. Estas fueron embaladas

en bolsas de plastico con sus respectivas etiquetas con la informacion especifica de cada

contexto. Después de la extraccion del material cultural, estos son guardados en cajas para su

traslado a gabinete.

Tabla 3

Unidades de excavacion del Proyecto de Investigacién Arqueoldgica Valle Sama 2018 y

2019.

Entierro UTME UTM N
ENT - 01 339864 8029908
ENT - 02 339862 8029908
ENT - 03 339863 8029909
ENT - 04 339862 8029910
ENT - 05 339863 8029911
ENT - 06 339861 8029913
ENT - 07 339861 8029915
ENT - 08 339860 8029914
ENT - 09 339806 8029632
ENT - 16 339859 8030082
ENT - 18 339907 8030096
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3.3.9. Método de Gabinete

Con los materiales ya en gabinete, se tomo en cuenta la naturaleza de la muestra y las
estrategias pertinentes para el tratamiento, especialmente, la estabilizacion y la conservacion
para evitar un mayor deterioro de los textiles.

3.3.10. Método de Analisis

Para el método de observacion de los tejidos se hizo uso de las diferentes técnicas
desarrolladas previamente por Ulloa (1981), Oakland (1986; 1992), Boytner (1996), Aguero y
colaboradores (1997), Aguero (2000), Casman (2000), Abal (2010) y Baitzel y Golstein (2018).
Se realizo las observaciones de hilos tomando nota de:

3.3.10.1. Identificacion de Materia Prima.

Se conocen varias formas para identificar las fibras usadas para los hilos. Las mejor
utilizadas con textiles arqueoldgicos son las siguientes:

- Primer método se puede hacer de forma objetiva realizando la observacion cuidadosa
de los hilos. La amplia experiencia del observador en estos casos es fundamental.

- Para el segundo método es necesario el uso de microscopios, que ayudan analizar las
estructuras profundas de las hebras. Una hendidura longitudinal de la hebra de algodon muestra
una apariencia alargada y retorcida identificable sin ninguna complicacion. La fibra de
mamiferos de la familia camelidae la cual posee un diametro igual entre si y la apariencia llana
(Jiménez, 2004). La distincion de fibra en los métodos antes mencionados no suele presentar
dificultades.

- El tercer método son lo conocidos también como “ensayos pirogndsticos” (Jiménez
2001) consiste tomar una muestra pequefia de hebra usualmente los hilos sueltos los cuales son
sometidos a combustion, este proceso desprende un olor particular, asimismo, los restos que
quedan después de la combustion también tienen caracteristicas propias. Esta proceso implica

la destruccion del textil, si no existen hilos sueltos para tomar la muestra.
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Para la presente pesquisa inicialmente se realizo el segundo y tercer método, pero, a
medida que la investigacion fue progresando, se logré aplicar el primer método de observacion
(préctica).

3.3.10.2. Identificacion de Grosor de Hilos.

Se realizo haciendo uso de una lupa magnificada tomando las medidas en milimetros.

3.3.10.3. Identificacion de Torsion de Hilos.

La determinacion de la orientacion de torsion de hilo se realiz con la técnica de
observacion.

3.3.10.4. Identificacion de Color de Hilos.

La determinacion del color de hilos también se realiz6 con la técnica de la observacion.

También se hizo un registro grafico donde se realiz6 un croquis graficando la forma del
tejido y tomando nota de cualquier detalle observado; finalmente, se tomo fotografias generales
y detalladas a cada fragmento de textil analizado.

3.3.11. Técnicas de Procesamiento de Datos

La técnica que se utilizo en el procesamiento de los datos fue la estadistica descriptiva
que es “un conjunto de procedimientos que tiene por objeto presentar grupos de variables por
medio de tablas, graficos o medidas de resumen”

3.3.12. Herramientas para el Procesamiento de Datos

Teniendo en cuenta que una herramienta es una via que permite observar y calcular la
data para conseguir la tabulacion de los datos que se obtuvo por las fichas de registro, se usé
el programa Microsoft Office Excel y Word.

3.3.13. Procedimiento Investigativo
A lo largo de todo el proceso de investigacién se hizo uso de distintas técnicas y

procedimientos.
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Una de las prioridades de la investigacion fue evitar el deterioro de los textiles, durante
y después de su analisis, motivo por el cual el primer paso que se realizd fue el de la
estabilizacion y conservacion preventiva.

Inicialmente se extrajo los textiles de sus respectivas bolsas y fueron examinados (ver
imagen 15), para luego realizar la estabilizacion y su posterior conservacion segun el tipo de
problema destructivo por el que ha pasado cada fragmento textil analizado.

Imagen 15
Fardo funerario 05, extraido de su bolsa, antes de proceder con su estabilizacion y

conservacion.

Nota: Tomada de PIA Valle Sama

Paso 1. Por medio de un proceso muy delicado y cuidadoso se extendié ligeramente el
textil sobre una malla tensada, para dejar caer los sedimentos. Ademas, se retird algunos objetos
adheridos al textil, tales como piel seca, musculos y 6rganos internos disecados; luego, se
volted el textil intentando no romper los hilos débiles. Este procedimiento se realizd varias
Veces.

Paso 2. Después de estirar ligeramente el tejido, se dejé que las fibras tengan una
laxitud (relajacion o ambientacion del tejido para poder manipular). Con este proceso, la prenda

desprendi6 algunos materiales adheridos y fue perdiendo su fragilidad al momento de
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manipular. Posteriormente, se dej6 sobre la malla tensada por algunos dias (ver imagen 16). El
tiempo de duracion de este procedimiento dependio del estado de conservacion del textil de

tres dias a una semana 0 mas.

Imagen 16

Tejido, Unku, sobre la malla tensada obteniendo la laxitud.

Nota: Tomada de PIA Valle Sama.

Paso 3. Con un pincel de pelo fino, se limpi6 un lado del textil. El objetivo fue remover
todo el sedimento posible sin pasar muchas veces por la misma area, para evitar dafiar los hilos.

La trayectoria del pincel siempre se realizé en direccion de la faz y su torsion para no
deshacer los hilos. Asimismo, el sedimento fue colectado de inmediato para no acumular
sedimento en el textil.

Paso 4. Se intent6 extender el textil sin que se llegue a romper. Para este procedimiento,
se utilizd una superficie plana como una madera forrada con papel libre de acido. Primero se
extendio el textil manualmente, luego se colocaron hojas de papel sin acido sobre el textil y
encima de estas Ultimas se colocd pequefias bolsas de papel rellenas con piedras muy pequefias
(gravilla) o arena limpia. Estas bolsas pesaban menos de 400 gramos porque un peso superior

a este dafiaria los tejidos. (ver imagen 17).
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El proceso de estirado tambien tardé varios dias dependiendo del tamafio de la prenda
que puede variar entre cinco y diez dias. Todo esto, dependiendo del estado de conservacion
del textil. Diariamente se movian las bolsas a los lugares donde los textiles atn tenian arrugas

o dobleces.

Imagen 17

Proceso de planchado de los tejidos.

Nota: Tomado de PIA Valle Sama.

3.3.14. Procedimiento de Analisis

El procedimiento de analisis comprende dos pasos principales: a) el desenfardelado y
el b) andlisis propiamente, se detalla a continuacion.
a) El desenfardelado

Con la guia y supervisién constante de la Dra. Baitzel se realizé el registro detallado de
todo el proceso de desenvolver los fardos funerarios de los entierros ENT 5y ENT 18, los que
antes fueron excavados y trasladados al gabinete sin ser abiertos. Los demas entierros fueron
hallados en un estado de deterioro; asi que, el material textil fue separado de los restos humanos
durante la excavacion de los entierros. Para el proceso de desenfardelamiento, se realizaron

dibujos y se tomd fotografias como parte del registro.
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b) Anélisis

Para el andlisis de gabinete se utilizé las técnicas de la observacion, el registro grafico
y fotogréfico.

3.3.14.1. Técnica de Observacion, Registro Grafico y Fotografico.

Con la técnica de observacion, se examind cada detalle del tejido como: los acabados,
técnicas, formas, color, etc. En el registro escrito se utilizo una ficha con los items necesarios
de acuerdo con las metas de las pesquisas, se tomé nota de todas las variables de cada uno de
los entierros. Asimismo, se registro todo el proceso de analisis de material, como un diario de
campo al momento de excavar.

Para el registro de datos, se Hizo uso de formularios elaborados con ocho categorias y
para cada categoria o item sus respectivos puntos de registro; a continuacién, se detallaran las
categorias ver imagen 18 (para modelo de ficha, ver apéndice pag. 140):

3.3.14.11 Tejido Principal.

El tejido principal se refiere a las urdimbres y tramas que atraviesan toda la prenda.
Esta parte que al momento de elaborar un textil es la base o fondo, que abarca el mayor
porcentaje de un tejido, en algunos casos se realizan bordados u otros detalles sobre esta base.

En esta categoria se observaron variables como el grosor de los hilos, torsion de hilos,
color, fibra 'y densidad de tejido. Ademas, se tomaron varias fotos completas y otras a detalle.

3.3.14.1.2 Bandas.

Las bandas son urdimbres que tiene una trayectoria vertical. Se caracterizan por ser de
un color diferente del tejido principal. A veces se diferencia por el grosor de las urdimbres mas
gruesas o delgadas con respecto al tejido principal. Ademas, las bandas comparten las tramas
de tejido principal.

En esta categoria se registraron diferentes variables, tales como el grosor de los hilos

(urdimbres), torsion de hilos, color de hilos, ancho de la banda, color de hilos de la banda, fibra
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y densidad del hilo. Al final se tomaron varias fotos a detalle y en conjunto (véase Capitulo 1V)
que corresponde con la descripcion de cada espécimen.

3.3.14.1.3 Cuerda Principal.

Se denomin0 cuerda principal al hilo retorcido que atraviesa los extremos de las
urdimbres. Constantemente, es el hilo mas grueso de todo el tejido y estd ubicado en los
extremos superiores e inferiores del tejido donde las urdimbres dan la vuelta en “U”. La cuerda
principal es una pieza clave al montar el telar; es donde se mantiene la tension de las urdimbres
al momento de tejer.

Se extrajo informacion sobre las variables como el largo, grosor, color, torsion, fibra'y
si se identifico alguna modificacion. Al final se tomaron varias fotos a detalle y en conjunto.

3.3.14.1.4 Orilla.

Orillas son las partes que corresponden a los limites laterales, definidas por las tramas
que dan la vuelta en “U” al siguiente tramo horizontal. Se tomo en consideracion variables
como el largo y si tenia alguna modificacion o bordado, color, torsion y fibra. Al final se
tomaron varias fotos a detalle y en conjunto.

3.3.14.15 Union.

La union es la fusion de las orillas laterales. Fue mas comun hallarlas en los Unkus
Muchas veces tienen detalles como bordados para ocultar la unién.

Se extrajo informacion como el tipo de unidn, ubicacién y si tenia algin bordado o
detalles, se observo el color, grosor y torsion. A las modificaciones en las orillas a modo de
bordado o acabado se les denominé costura.

3.3.14.1.6 Suplementarios.

Los suplementarios son hilos adicionales de urdimbre o trama. Son utilizados para crear

una figura o realizar una reparacion.
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Las variables tomadas en cuenta fueron la ubicacion, largo del hilo, grosor, fibra,
torsion y al final se hizo un registro fotografico a detalle y en conjunto.

3.3.14.1.7 Forma.

En esta categoria se registrd la forma del textil y sus dimensiones. Las formas mas
recurrentes para esta fase fueron los Unkus, Unkufa o Taris, Ch’uspas Y las bolsas fajas.

3.3.14.1.8 Bordados.

La técnica del bordado es una representacion para obtener imagenes incorporadas en
una superficie de tejido, hilados con distintos colores o calidades a través de puntadas de aguja
(ver imagen 18).

En esta categoria se tomo las siguientes variables: ancho del bordado, tipo de bordado,
grosor y color. Para el registro fotografico se tomé varias fotografias a detalle y otras, en
conjunto.

A continuacion, se muestra una grafica de un Unku con las caracteristicas y detalles

tomados en cuenta en la presente investigacion.
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Imagen 18
Unku trapezoidal con las respectivas partes diagnoésticas. Fuente: elaboracion de la autora

con revision de los directores del PIA Valle Sama

7 Hilos
suplementarios

8 Mangas

1 Bandas

2 Bordados

3 Costura: similar a
un dentado.

9 Orilla

10 Tejido
principal

4 Cuerda principal:
linea mas oscura

11 Refuerzo 5 Cuello

12 Hilos de
union

6 Forma

T

Nota: Elaboracion de la autora con revision de los directores del PIA Valle Sama.

La ficha utilizada para el analisis de los hilos con los items antes mencionados y
mostrados en la imagen 18. Modelo de ficha de registro, ver apéndice pag. 140
3.4. Desarrollo del Anélisis de Tejido

La observacion del tejido y, especificamente, los puntos antes mencionados, se realizé

con la ayuda de una lupa con ldmpara interna y tenia una magnificacion de 10X.
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CAPITULO IV
4. RESULTADOS Y DISCUSION
4.1. Resultados de analisis de Gabinete.

En el siguiente capitulo se explicara los resultados de los estudios realizados a los
tejidos funerarios Cabuza del sitio arqueoldgico de Los Batanes. Estos resultados son
respuestas a los planteamientos del problema y objetivos desarrollados en el capitulo 1.

Paso 1. El proceso de estudio siempre se realiz6 protegiendo el tejido. Para empezar
con el analisis, primero se extendio el tejido sobre el papel sin acido en una mesa. (Ver imagen
19).

Paso 2. Determinar los puntos exactos donde se realiz la observacion, los hilos de
trama, urdimbre, union, orilla y suplementarios. Estos puntos se determinaron en los espacios
mejor conservados y menos contaminados.

Imagen 19

Puntos determinados para realizar la observacién de hilos en el tejido.

Nota: Tomado de PIA Valle Sama.
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Paso 3. En los puntos determinados, con una lupa magnificada (10X) se observo los
hilos y se registrd las medidas en la ficha de registro antes mencionado y detallado.

Para establecer el grosor de hilos y al mismo tiempo la densidad (h/cm), se intentd
poner el microscopio sobre el tejido sin tocar para no dafar y cuando fue necesario, siempre se
hizo protegiendo el tejido con papel sin acido.

Para determinar la fibra del tejido, se realizo la observacion de los filamentos del hilo
y en algunos casos algunos filamentos extras sueltos del tejido fueron sometidos a combustion.

Para determinar los colores, se realizo la observacion en los filamentos de los hilos para
luego ingresar la informacion del color en la ficha de registro.

Paso 4. Finalmente, se tomd dimensiones, forma de la prenda, y en el caso de tener un
espécimen deteriorado, se tomd nota de lo que era observable de la prenda y aparte se tomd
nota de la posible forma de la prenda.

Estos procesos se realizaron para cada espécimen y sub-espécimen de las muestras

detalladas a continuacion.
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4.1.1. ENTIERRO-1.
Se registraron tres piezas aparentemente distintas, por tanto, se tiene tres Sub-
espécimens detalladas a continuacion.
4.1.1.1. ENTIERRO-1 Sub-espécimen S45-278-1.
Posible faja con disefios de bandas.
ol) Fibra, torsién y grosor del hilo
La hebra utilizada para la produccion de este tejido es de camélido, la torsion es Z2S 'y
el grosor de urdimbre es 0.55 mm (promedio) y grosor de trama es 1 mm.
o) Modificaciones en el tejido
Se observa dos hilos de color blanco cocidos a los laterales con direccion horizontal en
referencia a la faz del tejido vertical (ver imagen 20).
ol) Estructura del tejido
La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas con disefios de bandas
de color marrén claro.
ol Formay posible uso del tejido
La forma del tejido es rectangular, uso indeterminado.
ol) Diagnostico
Orillas y bandas.
ol Posicion del tejido en el fardo.

Indeterminado.
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ENTIERRO-1 Sub-espécimen S45-278-1

Imagen 20

En las imé&genes 20-A se observan las dimensiones del tejido y en la imagen 20-B se muestra

los puntos observados para la toma de datos.

Largo
0.34

Ancho 0.23

Nota: tomado de PIA Valle Sama.

En la imagen 20-A y 20-B se muestran algunos puntos donde se realizaron las

observaciones para la toma de datos.
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4.1.1.2. ENTIERRO-1 sub-espécimen S45-278-2.
Son dos piezas con un solo sub- espéecimen, ambos comparten color y grosor, son
similares en tecnologia.
ol) Fibra, torsién y grosor del hilo
La hebra utilizada para la produccion de este tejido es de camelido, la torsion es Z2S
(dos hilos torcidos a la derecha, unidos con una torsion a la izquierda) el grosor de urdimbre es
0.8 mm (promedio) y grosor de trama es 0.5 mm.
o) Modificaciones en el tejido
No presenta ningln tipo de modificacion.
ol) Estructura del tejido
La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas sin disefios.
ol Formay posible uso del tejido
La posible forma del tejido es una camisa o Unku, debido a la presencia de un fragmento
de cuello en forma de V que por lo general estos corresponden a Unkus.
La funcidn de este tejido era cubrir el cuerpo del individuo.
ol) Diagnostico
Orillay cuello.
ol Posicion del tejido en el fardo

Indeterminado.
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ENTIERRO-1 Sub-espécimen S45-278-2
Imagen 21
La imagen 21-B enmarcado corresponde a la imagen 21-A enmarcado, también la imagen

21-B muestra las dimensiones del fragmento textil analizado.

Largo
0.31m

Ancho 0.18 m

Nota: Fuente: tomado de PIA Valle Sama, en la imagen 21-C se muestra uno de los puntos

observados para la extraccion de datos.

41.1.3. ENTIERRO-1 Sub-espécimen S45-278-3.

Son dos fragmentos de tejido sin mayor detalle.
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ol) Fibra, torsién y grosor del hilo
La hebra utilizada para la produccion de este tejido es de camélido, la torsion es Z2S 'y
el grosor de urdimbre es 0.5 mm y grosor de trama es 0.5 mm (promedio).
o) Modificaciones en el tejido
No presenta ningln tipo de modificacion.
ol) Estructura del tejido
La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas sin disefios.
o) Formay posible uso del tejido
Indeterminado. (Ver imagen 22)
ol) Posicion del tejido en el fardo

Indeterminado.

Imagen 22

Se muestran las dimensiones del tejido.

Ancho 0.04

Largo 0.26

Nota: Fuente: tomado de PIA Valle Sama.
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ENTIERRO-1 Sub-espécimen S45-278-3
Imagen 23

Se muestran las observaciones realizadas para la toma de datos.

Nota: Fuente: tomado de PIA Valle Sama.
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4.1.2. ENTIERRO-2
4.1.2.1. ENTIERRO-2 espécimen 300.
La conservacidn del textil del contexto funerario n°02 no es buena, se recuperaron once
fragmentos de textil no diagnosticos, las piezas no superan los 5 cm.
o[l Fibra, torsién y grosor del hilo
La hebra utilizada para la produccion de este tejido es de camélido, la torsion es Z2S 'y
el grosor del hilo es 0.59 mm (promedio).
o) Modificaciones en el tejido
El tejido no presenta modificaciones.
ol) Estructura del tejido
La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas sin disefios. Ver
imagen 24-C
o) Formay posible uso del tejido
Dificil determinar la funcion del tejido; sin embargo, podemos deducir que se trataba
de un Unku, uno de los once fragmentos tiene una unién en V lo que indica una posible union
lateral de Unku, donde inicia la abertura para el brazo. Ademas, se puede decir que el uso del
tejido fue el de cubrir el cuerpo del individuo. Ver imagen 24-C
ol Diagnostico
Unidn. Ver imagen 24-A 'y 24-C areas enmarcadas.
ol Posicion del tejido en el fardo

Indeterminado.
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ENTIERRO-2 espécimen 300

Imagen 24

Fragmento enmarcado en la imagen 24-B corresponde a la unién enmarcado en la imagen 24-A

Largo
0.04m

| ”E“i,;ii. _ i
- i
3

Nota: Imagen 24-C muestra una de las observaciones realizadas para la toma de datos, color

de hilos, cantidad de hilos por cm. Fuente: tomado de PIA Valle Sama.
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4.1.3. ENTIERRO-3
Se registraron dos sub-especimenes. El grosor de hilos los distingue: el primero tiene
los hilos de las urdimbres de la tela principal delgadas en comparacién con el segundo.
4.13.1. ENTIERRO-3 Sub-espécimen S45-395-1.
Es una pieza marrdn oscura, parte de un Unku.
ol) Fibra, torsién y grosor del hilo
La hebra utilizada para la produccion de este tejido es de camélido, la torsion es Z2S 'y
el grosor de la urdimbres es 0.5mm y de trama es 1mm promedio.
o) Modificaciones en el tejido
No presenta ningln tipo de modificacion (ver imagen 25-B).
ol) Estructura del tejido
La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas sin disefios.
ol Formay posible uso del tejido
La forma del tejido es un Unku tenso en el lado derecho. El uso del Unku fue cubrir el
cuerpo del individuo al momento de su deposicion.
ol) Diagnostico
Unidn, cuello y orilla ver imagen 25.
ol Posicion del tejido en el fardo

El tejido estaba junto al individuo cubriendo el cuerpo.
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ENTIERRO-3 Sub-espécimen S45-395-1

Imagen 25

Imagen 25-B corresponde a la parte enmarcada en la imagen 25-A; la imagen 25-C muestra

uno de los espacios observados para el registro de informacion.

Nota: Fuente: Tomada de PIA Valle Sama.

Largo 0.31m

Ancho 0.47 m
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4.1.3.2. ENTIERRO-3 sub-espécimen S45-395-2.

Existe la posibilidad de que pertenezca al sub-espécimen S45-395-1. Sin embargo, este
segundo tiene manchas de algun liquido o fluido y el tejido es mas rigido que el S45-395-1,
tiene agujeros como perforaciones, no se puede determinar si estos fueron realizados previo o
posterior a su deposicion en el contexto funerario.

ol) Fibra, torsién y grosor del hilo

La hebra utilizada para la produccion de este tejido es de camélido. La torsién es Z2S

y el grosor de la urdimbres y tramas es 1 mm
o) Modificaciones en el tejido

Presenta agujeros de 0.4 mm de diametro, perforados en la tela principal. No se puede
determinar en qué momento fueron realizados; sin embargo, existe una posibilidad que hayan
sido realizados por algun insecto posterior a su deposicién (Ver imagen 26-B).

ol) Estructura del tejido
La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas sin disefios.
ol Formay posible uso del tejido

Es probable que sea parte del sub-espécimen S45-395-1, esta menos estirada y tiene
manchas de algun liquido. Asimismo, tiene uniones y orilla lateral. Su funcién fue cubrir el
cuerpo del individuo.

ol Diagnostico
Orilla 'y unién. Ver imagen 26-A 'y 26-B
ol Posicion del tejido en el fardo

Indeterminado.
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ENTIERRO-3 Sub-espécimen S45-395-2

Imagen 26

Imagen 26-B corresponde a la parte enmarcada en la imagen 26-A; la imagen 26-C muestra los

espacios observados.

Largo 0.60 m

Nota: Fuente: Imagen tomada de PIA Valle Sama.

67



4.1.4. ENTIERRO-4
414.1. ENTIERRO-4 espécimen S45-334.
Se tiene varios fragmentos de textil, lo resaltante es el bordado que presenta como
disefio y decoracion (ver imagen 27-A 'y 27-B).
o[l Fibra, torsién y grosor del hilo
La hebra utilizada para la produccion de este tejido es de camélido. La torsion es Z2S
y el grosor del hilo es 0.45 mm (promedio).
o) Modificaciones en el tejido
Presenta bordados como disefio.
ol) Estructura del tejido
Indeterminado.
o) Formay posible uso del tejido
Indeterminado, tener solo fragmentos dificulta determinar la forma y funcion del tejido.
o[ Diagnostico
Bordado. Ver imagen 27-C
ol Posicion del tejido en el fardo

Indeterminado.
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ENTIERRO-4 Espécimen S45-334

Imagen 27
Imagen 27-B corresponde a la parte sefialada en la imagen 27-A; la imagen 27-C muestra la

técnica de decoracion feston anillado cruzado.

Largo 0.10 m

Nota: Fuente: Tomada de PIA Valle Sama.
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4.1.5. ENTIERRO-5
Es uno de los contextos funerarios mejor conservado, se registraron seis sub-
especimenes y se detallan a continuacion.
4.15.1. ENTIERRO-5 sub-espécimen S45-306-1.
El primer sub-espécimen trata de un hilo que envolvia el fardo.
ol Fibra, torsién y grosor del hilo
Se trata de un hilo de fibra de camélido, con torsion S2Z2, el grosor del hilo es 3 mm
(ver imagen 28).
ol Modificaciones en el tejido
No registra ningun tipo de modificacion.
ol Estructura del tejido
Es un hilo grueso (ver imagen 28).

ol Forma'y posible uso del tejido.

Imagen 28

Hilos que envolvian el fardo funerario.

Nota: Fuente: Tomada de PIA Valle Sama
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4.15.2. ENTIERRO-5 Sub-espécimen S45-306-2.
ol Fibra, torsién y grosor del hilo
Se trata de un hilo de fibra de camélido, con torsion S2Z2S. El grosor del hilo
es de 2 mm.
ol Modificaciones en el tejido
No registra ningun tipo de modificacion.
ol Estructura del tejido
Hilo.
ol Forma'y posible uso del tejido
Hilo; su uso fue el de sujetar los tejidos que cubrian el cuerpo del infante. El
hilo no quedo en buen estado de conservacion (Ver la siguiente imagen 29).
ol Posicion del tejido en el fardo
La posicion del hilo estaba envolviendo y sujetando los tejidos que cubrian el

cuerpo del individuo.

Imagen 29

Se muestra el hilo que envolvia el fardo funerario.

Nota: Fuente: Tomado de PIA Valle Sama.
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4.153. ENTIERRO-5 Sub-espécimen S45-306-3.
o[l Fibra, torsién y grosor del hilo

La hebra utilizada para la produccion del tejido es la de camélido, la torsion de los hilos
es Z2S con grosor de 1 mm.

o) Modificaciones en el tejido

La prenda es gruesa en comparacion de otras prendas que estuvieron directamente
expuestos a la piel del neonato.

Cabe mencionar que este textil aparentemente fue parte de la esquina de alguna prenda
mas grande como un manton. Se observo rastros de corte 0 quema en uno de los laterales
conservados (lateral inferior; véase imagen 30).

ol) Estructura del tejido

La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas con disefio de banda
de color verde oscuro (Ver imagen 30).

o) Formay posible uso del tejido

La forma del tejido es cuadrangular; sin embargo, la parte central esta ausente debido
al deterioro. El uso que se le dio al tejido es cubrir la parte méas externa del fardo. Ver imagen
30-Ay 30-B

ol Diagnostico
Orilla'y cuerda principal.
ol Posicion del tejido en el fardo
La posicion del tejido en el fardo es la base, principalmente, como un envoltorio del

cuerpo del individuo.
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ENTIERRO-5 Sub espécimen S45-306-3

Imagen 30

Imagen 30-B corresponde a la parte enmarcada en la imagen 30-A; la imagen 30-C muestra

los espacios observables para el registro.

Nota: Fuente: Tomado de PIA Valle Sama.

Largo 0.37
m
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4.154. ENTIERRO-5 Sub-espécimen S45-306-4.
ol) Fibra, torsién y grosor del hilo
La hebra utilizada para la produccion del tejido es de camélido. La torsion de las hebras
es Z2S. El grosor de las hebras es 1 mm. El textil es similar al sub-espécimen S45-306-4.
o) Modificaciones en el tejido
No presenta ningln tipo de modificacion.
ol) Estructura del tejido
La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas sin disefios.
o) Formay posible uso del tejido
La forma del tejido es cuadrangular. Es posible que sea parte de otro tejido mas grande
debido a que se puede observar que no presenta orilla en dos de los laterales. (Ver imagen 31-
Ay 31-B)
ol) Diagnostico
Orilla'y cuerda principal. Ver 31-C
ol Posicion del tejido en el fardo

La posicion del tejido es la base que cubre la tltima capa del fardo.
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ENTIERRO-5 Sub espécimen S45-306-4

Imagen 31

Imagen 31-B corresponde a la parte enmarcada en la imagen 31-A; la imagen 31-C muestra

los espacios analizados para el registro.

Nota: Fuente: Tomada de PIA Valle Sama.

Ancho 0.36 m

Largo 0.31m
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4.1.5.5. ENTIERRO-5 Sub-espécimen S45-306-5.
ol) Fibra, torsion y grosor del hilo.

La hebra utilizada para la produccidn del tejido es de camélido, la torsion de los hilos
es Z2S. El grosor de urdimbre de la tela principal es 1 mm y el grosor de urdimbre de las bandas
es 0.5 mm.

o) Modificaciones en el tejido

No presenta ningln tipo de modificacion.
ol) Estructura del tejido

Es un entrelazado de urdimbres y tramas con disefios de bandas de colores.
o) Formay posible uso del tejido

Es un pafiuelo de 0.35 m de ancho por 0.32 m de largo, el uso del tejido fue cubrir la

cabeza del neonato. Ver imagen 32
ol) Diagnostico
Orilla lateral y bandas, el tejido esta casi completo. Ver imagen 33
ol Posicion del tejido en el fardo

El tejido estaba ubicado cubriendo la cabeza del individuo.
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Imagen 32

Se muestra el tejido decorado con bandas de diferentes colores y las dimensiones de la prenda.

Ancho 0.35m

| Largo 0.32 m

Nota: Fuente: Tomado de PIA Valle Sama.

ENTIERRO-5 Sub-espécimen S45-306-5

Imagen 33

Orilla lateral, decoracion de bandas.

Nota: Fuente: Tomado de PIA Valle Sama.
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4.1.5.6. ENTIERRO-5 Sub-espécimen S45-306-6.
ol Fibra, torsién y grosor del hilo
La hebra utilizada para la produccion del tejido es la fibra de camélido, la torsion de los
hilos es Z2S, el grosor de urdimbre es 0.5 mm y el grosor de las tramas es 1 mm.
o) Modificaciones en el tejido
No presenta ningln tipo de modificacion.
ol) Estructura del tejido
La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas sin ningun tipo de
disefio. (Ver imagen 34-B).
o) Formay posible uso del tejido
La forma del tejido es de un Unku, similar a un poncho actual (sin la unién en los
laterales). La funcion del tejido es cubrir el cuerpo del individuo. Ver imagen 34-A
ol) Diagnostico
Orillas, cuello y cuerda principal.
ol Posicion del tejido en el fardo
La posicion del tejido estuvo en contacto directo con el individuo (cubri6 el cuerpo del

infante).
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ENTIERRO-5 Sub-espécimen S45-306-6

Imagen 34

Imagen 34-A muestra las dimensiones y la forma del tejido; 34-B los espacios observados

para el registro de informacion.

Largo 0.51 m

A

Ancho 0.20 m

Nota: Fuente: Tomada de PIA Valle Sama.
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4.1.6. ENTIERRO-6
Se registraron varios fragmentos; se evidencio que era una prenda desgastada, presentd
varios suplementarios como zurcidos (refuerzo de tela con hilos de diferente color).
4.1.6.1. ENTIERRO-6 Sub-espécimen S45-460.
o[l Fibra, torsién y grosor del hilo
La hebra utilizada para la producciéon de tejidos es la de camélido, la torsion de los hilos
es Z2S, el grosor del hilo es 1 mm (promedio).
o) Modificaciones en el tejido
No presenta ningln tipo de modificacion.
ol) Estructura del tejido
La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas con disefios de
urdimbre de color marrdn claro, diferentes de las urdimbres de la tela principal que son de color
marron oscuro (ver imagen 35-B).
ol Formay posible uso del tejido
Se tiene un fragmento de cuello por lo que se deduce que fue un Unku. Tiene una
terminacion en V (ver imagen 35-A).
ol) Diagnostico
Orilla'y cuello.
ol Posicion del tejido en el fardo
La posicion del tejido es indeterminada; sin embargo, podemos sugerir que la posicion
del tejido estaba junto al cuerpo del individuo (como ropa intima en contacto directo con el

cuerpo del individuo).
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Imagen 35
La imagen 35-B corresponde a la parte enmarcada en la imagen 35-A;la imagen 35-A

también muestra la dimension del tejido diagndstico.

Largo
~ | 0.10m

Nota: Fuente: Tomada de PIA Valle Sama.

4.1.7. ENTIERRO-7
Los textiles de este contexto son fragiles, presentan manchas de algan liquido o fluido,
probablemente sangre; el liquido seco hace que el textil esté tieso y no pueda extenderse, se
tienen varios fragmentos de textil no diagndésticos.
4.1.7.1. ENTIERRO-7 Espécimen S45-558.
ol Fibra, torsién y grosor del hilo
La hebra utilizada para la produccion del tejido es de camélido. La torsion de los hilos
es Z2S. El grosor de urdimbre es 0.4 mm y el grosor de trama es 1 mm.
o1 Modificaciones en el tejido
No presenta ningln tipo de modificacion.

ol Estructura del tejido
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La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas, el tejido presenta

algunas urdimbre de diferente color de las urdimbres de la tela principal (ver imagen 37).

ol Formay posible uso del tejido

La forma y el posible uso del tejido es indeterminado, no presenta ningln tipo de

evidencia que pueda dar mayor referencia.
ol) Diagnostico
Orilla'y cuerda principal. Ver imagen 37.
ol) Posicion del tejido en el fardo
Indeterminado. Ver imagen 36
Imagen 36

Se muestran todos los fragmentos del tejido.

P .
e i

Nota: Fuente: Tomado de PIA Valle Sama.

Al

*

Varios
fragmentos con
dimensiones

menores de 5 cm.

82



ENTIERRO-7 Espécimen S45-558

Imagen 37

Se muestra una imagen ampliada de la cuerda principal.

Nota: Fuente: Tomada de PIA Valle Sama.

4.1.8. ENTIERRO-8

La conservacion de la presente muestra es mala, se tiene como evidencia varios
fragmentos deteriorados, se registraron disefios de bandas con hilos més gruesos que el de la
tela principal. Cabe sefialar que algunas piezas de tejido se muestran tensos.

4.1.8.1. ENTIERRO-8 Espécimen S45-594.

ol Fibra, torsién y grosor del hilo

La hebra utilizada para la produccién del tejido es de camélido. La torsion de las hebras

es Z2S, el espesor de hilos es 0.5 mm en promedio.
o1 Modificaciones en el tejido
No presenta modificaciones.

ol Estructura del tejido
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La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas, posible Unku.
ol Formay posible uso del tejido

Forma del tejido Unku ver imagen 38-B
ol) Diagnostico

Orillay cuello (ver imagen 38-Ay 38-B).
ol) Posicion del tejido en el fardo

Indeterminado.

ENTIERRO-8 Espécimen S45-594

Imagen 38

Se La imagen 38-A corresponde a la parte enmarcada en la imagen 38-B.

Nota: Fuente: extraido de PIA Valle Sama.
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4.1.9. ENTIERRO-9
Fragmentos deteriorados mayormente no diagnosticos; sin embargo, se pudo registrar
tres sub-especimenes.
4.19.1. ENTIERRO-9 Sub-espécimen S45-605-1.
Hilos compactos, entre urdimbres y tramas.
ol) Fibra, torsién y grosor del hilo
La hebra utilizada para la produccion del tejido es la fibra de camélido, la torsion de los
hilos es Z2S, el grosor de hilos es 0.5 mm (promedio).
o) Modificaciones en el tejido
No presenta ningan tipo de modificacion.
ol) Estructura del tejido
La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas compactas entre hilos,
ver imagen 39-B
o) Formay posible uso del tejido
Posible Unku, tiene una orilla inferior y una unién, esta forma es comun en los Unkus,
siguiendo la idea que sea un Unku, su uso fue cubrir el cuerpo del individuo. Ver imagen 39-
Ay 39B.
ol Posicion del tejido en el fardo

Cubrir las extremidades superiores e inferiores del individuo.
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ENTIERRO-9 Sub-espécimen S45-605-1

Imagen 39

Se La imagen 39-B corresponde a la parte enmarcada en la imagen 39-A.

Nota: Fuente: Tomado de PIA Valle Sama.

4.19.2. ENTIERRO-9 Sub-espécimen S45-605-2.
Hilos no compactos, presenta bandas como disefios (ver imagen 40-B y 40-A).
ol Lafibra, torsion y grosor del hilo
La hebra utilizada para la produccién del tejido es de camélido, la torsion de las hebras
es Z2S, el espesor de los hilos es 0.5mm (promedio).
ol Modificaciones en el tejido
No presenta ningln tipo de modificacion.
ol) Estructura del tejido
La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas, los hilos no son
compactos en comparacion del sub espécimen S45-605-1.
o1 Formay posible uso del tejido
Indeterminados.
o1 Diagnostico

Bandas (ver imagen 40-C).
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ol) Posicion del tejido en el fardo
Indeterminado.
Imagen 40

Se La imagen 40-B corresponde a la parte enmarcada en la imagen 40-A.

Nota: Fuente: tomado de PIA Valle Sama.
ENTIERRO-9 Sub-espécimen S45-605-2
Imagen 41

Registro de bandas como decoracion.

Nota: Fuente: Tomado de PIA Valle Sama.
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4.1.9.3. ENTIERRO-9 Sub-espécimen S45-605-3.
Los hilos de esta pieza son gruesas y compactas en comparacion de los dos anteriores
sub especimenes S45-605-1 y S45-605-2.
ol) Fibra, torsién y grosor del hilo
La hebra utilizada para la produccion del tejido es de camélido. La torsion de las hebras
es Z2S. El espesor de los hilos es 1 mm (promedio).
o) Modificaciones en el tejido
No presenta ningln tipo de modificacion (ver imagen 42 y 43).
ol) Estructura del tejido
La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas, compacta entre hilos
(ver imagen 43).
ol Formay posible uso del tejido
Indeterminado.
ol) Diagnostico
Cuerda principal.
ol Posicion del tejido en el fardo

Indeterminado.
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Imagen 42

Se muestran las dimensiones del tejido.

Largo 0.20 m

Largo 0.40 m

Nota: Tomado de PIA Valle Sama.
ENTIERRO-9 Sub-espécimen S45-605-3
Imagen 43

Se muestra uno de los puntos observados para el registro de informacion.

Nota: Fuente: tomado de PIA Valle Sama.

4.1.10. ENTIERRO-16

Este contexto tiene dos sub-especimenes, el primero parece ser una faja, y el segundo

es posible que sea un Unku.
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4.1.10.1. ENTIERRO-16 Sub espécimen S45-2196-1.
Parte de lo que podria ser una faja o pafiuelo con bandas (ver imagen 44-A).
ol) Fibra, torsién y grosor del hilo
La hebra utilizada para la produccién del tejido es de camélido, la torsion de los hilos
es Z2S, el grosor de urdimbre es 0.5 mm (promedio 0.5 mm). El grosor trama es 1 mm
(promedio).
o) Modificaciones en el tejido
No presenta ningln tipo de modificacion.
ol) Estructura del tejido
Es un entrelazado de urdimbres y tramas.
o) Formay posible uso del tejido
Indeterminado, tela.
ol) Diagnostico
Orillay bandas. Ver imagen 44-B
ol Posicion del tejido en el fardo

Indeterminado.
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ENTIERRO-16 Sub-espécimen S45-2196-1

Imagen 44

La imagen 44-A muestra las dimensiones del tejido; y 44-B muestra uno de los detalles de la

observacion para la toma de datos.

Largo 0.32 m

Nota: Fuente: Tomado de PIA Valle Sama.

Ancho 0.20 m
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4.1.10.2. ENTIERRO-16 Sub espécimen S45-2196-2.
Posible Unku, esta deteriorado.
ol) Fibra, torsién y grosor del hilo
La hebra utilizada para la produccion del tejido es de camélido. La torsion de los hilos
es Z2S. El grosor de urdimbre es 1 mm (promedio 1 mm). El grosor de trama es 0.75 mm
(promedio).
o) Modificaciones en el tejido
No presenta ningln tipo de modificacién
ol) Estructura del tejido
La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas.
o) Formay posible uso del tejido
Tiene la forma de un Unku; su posible uso era cubrir el cuerpo del individuo. Ver
imagen 45-A 'y 45-B
ol) Diagnostico
Orilla lateral y union. Ver imagen 45-C
ol Posicion del tejido en el fardo
La posible posicién del tejido fue cubrir las extremidades superiores e inferiores del

individuo
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ENTIERRO-16 Sub-espécimen S45-2196-2

Imagen 45
Imagen 45-B es uno de los fragmentos diagnosticos y corresponde a la parte enmarcada en la

imagen 45-A; la imagen 45-C muestra uno de los espacios de registro.

Ancho 0.32 m

Largo 0.93 m

Nota: Fuente: Tomado de PIA Valle Sama.
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4.1.11. ENTIERRO-18
Se registraron dos sub-especimenes uno de ellos S45-2303-2 presenta buen estado de
conservacion.
4.1.11.1. ENTIERRO-18 sub espécimen S45-2303-2.
Dos fragmentos de tejido similares entre si (ver imagen 46).
ol) Fibra, torsién y grosor del hilo
La hebra utilizada para la produccién del tejido es de camélido, la torsion de los hilos
es Z2S, el grosor de las urdimbre es 1 mm (promedio 1 mm) el grosor de trama es 0.75 mm
(promedio).
o) Modificaciones en el tejido
No presenta ningln tipo de modificacion.
ol) Estructura del tejido
La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas.
o) Formay posible uso del tejido
El tejido no tiene forma, son dos piezas de tela que sirvieron para apoyar el cuello,
fueron hallados entre la cabeza y el hombro del individuo.
ol) Diagnostico
Cuerda principal, orilla'y cuello.
ol Posicion del tejido en el fardo

Doblado, ubicado entre el hombro y la cabeza del individuo.
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Imagen 46

Se muestra la totalidad de las piezas del tejido.

Nota: Fuente: Tomado de PIA Valle Sama.

4.111.2. ENTIERRO-18 sub-espécimen S45-2303-4.
El presente sub-espécimen es uno de los mejor conservados.
ol Fibra, torsién y grosor del hilo
La hebra utilizada para la produccién del tejido es la de camélido, la torsion de los hilos
es Z2S. El grosor de urdimbre es 1 mm (promedio). El grosor de trama es 0.75 mm (promedio).
o1 Modificaciones en el tejido
No presenta ningun tipo de modificacion.
ol Estructura del tejido
La estructura del tejido es un entrelazado de urdimbres y tramas.
o1 Formay posible uso del tejido
La forma del tejido es un Unku trapezoidal, el uso que se le dio fue cubrir el cuerpo del
individuo.
ol Diagnostico

Orilla lateral, unién y cuello (ver imagen 47).
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ol1 Posicion del tejido en el fardo.
La posicion del tejido estaba cubriendo las extremidades superiores e inferiores del
individuo.
ENTIERRO-18 sub-espécimen S45-2303-4
Imagen 47

En la imagen 47-A se observa el tejido en su integridad, en la imagen 47-B se muestra uno de

los puntos diagnosticos para la toma de datos.

Para tener un mejor manejo de los datos e informacion extraida de los tejidos, se elabor6 un

cuadro resumen ver tabla 4.
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En el siguiente cuadro se muestran los hilos y se detalla la torsién, grosor, colores y la

fibra empleada para su elaboracion. En total se hicieron 243 observaciones de 107 hilos en 21

telas, y dos cuerdas (ver tabla 4).

U=urdimbre, T=trama, C=costura(bordado), S=suplementarios, N=union, H= hilo,

ind=indeterminado

Tabla 4

Detalles de los 243 hilos observados y la cantidad de observaciones por hilo. No incluye

cuerdas principales.

OO LI O LI O e CCCr [0 ) C0) O EN T e HINENEI
(45278111 CA T 20000 | (BSOSO (| [ Crr I Tl 4
NI O2mmrrdo 200 | Q407 | LI ] 5
(M0 (20000 1| 00 Crimd 9

010 (20000 1| 07 Cr ] 2

O [T (12000 OB T 2

(4512781211 CI3 M) (12000 O [ I T 3
M5 (207 2000 O Crrl I 3

O2 M M | C200 08| [ Crrl I 1

CI3 M I | 12001 OB rTrdr1] 2

(201 (20007 1|0 e 3

[145(27813(] 04 MM C200 O Crrl AT 1] 2
M3 30 2000 OB |1rrird 1
| AT [T | C2000 05| Trdl 1] 1

114503000 05 Mmmm)| 200 OB I el I T T rCT] 2
(M5 06 M| (200 O O T 10 3
| 7 Ird e 200 OB 1 Crrl I 1

| 40 (2000|0460 050 L Crrl T ] 3

O MO (1200 OB I Crrl T 1

[145(395M11] O8 MMM (200 OB 1 Crrl L ITITTrTY 4
el (501 (2000 1|0 Crr OO ] 3
02 MO 0200 1|0 Crr OO L ] 1

31 (20000 1| 0 Cre e ] 1

0040 (2000 | O Crr OO T 10 1
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Nota: Fuente: Elaboracion de la autora.
4.1.12. Materia Prima

El producto basico utilizado para la elaboracién de los tejidos funerarios Cabuza de Los
Batanes fue la fibra de camélido al 100%, de los puntos analizados (n=243) (21 tejidos
funerarios). Este resultado es resaltante porque muestra la ausencia del algodon que por los
antecedentes posiblemente tenian acceso.

4.1.13. Color de Hilos

Los colores de hilos examinados en Los Batanes es de dos tipos: colores naturales y
colores tefidos.

4.1.13.1. Colores Naturales.

El mayor porcentaje de hilos son de color natural (82.2%), es decir que no se utilizo
ningun tipo de tinte para cambiar el color, ochentaiocho (n=88) del total de hilos analizados
(n=107).

En la siguiente tabla se detallan los hilos de color natural. Claramente se pudo registrar

seis colores naturales (ver tabla 5).
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Tabla b

Tabla de hilos sin tefiir con sus respectivos porcentajes.

Colores naturales Cantidad de hilos  Porcentaje
T- Marrén 7.5YR 6/8 28 32%
2 Marrén claro 7.5YR 7/8 17 19%
3 Marrén oscuro 7.5YR 5/6 32 36%
4 Negro 2.5 YR 8/1 2 2%
5 Blanco 5YR 8/4 1 1%
6 Bicromo, marron claro y 4 5%

marrén oscuro 7.5YR 7/8,

75YR 6/8
7 Ind. Ind. 4 5%
Total 88 100%

Nota: Fuente: Elaboracion de la autora.

El color que prima es el color marrén oscuro con un 36%, seguido por el color marrén
con un 32%. (Ver tabla 5).

Hilo marrén. Se registraron veintiocho hilos de este color en total (32% del total) sin
tefiir; se trata mayormente de urdimbres; trece hilos que hacen el 15% de colores naturales;
seguido por las tramas de ocho hilos que hacen el 9%, y en minima cantidad se ve en bordados
y/o costuras un hilo que hace el 1%, suplementarios de tres hilos que hacen el 3% e union de
tres hilos que hacen 3%. Es posible que estos resultados se deban a la gran cantidad de
urdimbres comparado con otros tipos de hilo.

Hilo marrdn claro. Se registraron en total diecisiete hilos sin tefiir, esto es el 19% del
total de hilos. Estos colores fueron utilizados mayormente como suplementarios; es decir, seis
hilos que hacen el 7% del total; algo similar en el caso de las urdimbres con cuatro hilos, que
hacen el 5% del total; y en una menor cantidad se registré en las tramas con tres hilos, que
hacen el 3% del total; en el caso de la costura se obtuvo un hilo, lo que hace el 1% del total; al

igual que las uniones con un hilo, que hace el 1% del total.
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Hilo marrdn oscuro: Se registré en mayor cantidad, treinta y dos hilos sin tefiir en
total, que es el 36% de los hilos. La mayor cantidad de hilos marron oscuro fueron utilizados
en urdimbres con dieciséis hilos, que hace el 18% del total; seguido por las tramas con 7 hilos,
que son el 8% y en menor cantidad tenemos los suplementarios con dos hilos, el 6% del total;
luego las costura con tres hilos, el 3% del total; y por Gltimo tenemos las uniones con cuatro
hilos, el 5%.

Hilo negro. Es uno de los mas escasos, solo se registrd dos hilos, el 2% de los hilos sin
tefiir; uno registrado en trama y un hilo suplementario.

Hilo blanco. El tnico caso registrado fue en hilos suplementarios, que formaba parte
de lo que era una marca o sefial en una tela. Este hilo representa el 1% de hilos naturales.

Hilo bicromo (marron claro y marrdn oscuro). Esta union de los colores marron
claro y marrén oscuro se debe a que los camélidos producen fibra de dos colores y al momento
de hilarlos estas dos fibras de diferente color se unen para hacer un hilo de dos colores. se
registrd cuatro hilos de este tipo en total (tres urdimbres y una trama), lo cual hace el 5% del
total de los hilos de color naturales.

Hilos indeterminados. (n=4, 5%) se denomin® a aquellos hilos que no se diferencio
claramente el color, o estaban completamente cubiertos por manchas de fluidos corporales del
individuo enfardelado.

4.1.13.2. Colores Tefidos.

En Los Batanes se registré en minima cantidad, exactamente el 17.75% del total de
hilos entre tefiidos y sin teflir.

Cabe sefalar, que registré una sola prenda que tiene las bandas de colores como
decoracidn, el ENTIERRO-5-S45-316-5 los hilos tefiidos en esta prenda hacen el 58% del total
de hilos tefiidos, quiere decir que el mayor porcentaje de hilos tenidos lo tiene el sub-espécimen

316-5 del ENTIERRO-5. Los colores tefiidos registrados son: ver tabla 6.
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Las areas de los tejidos donde se registraron hilos de colores fue en las uniones con el

21%, seguido por las costuras que son el 16% del total de hilos tefiidos.

Tabla 6

Tabla de hilos tefiidos con sus respectivos porcentajes.

Colores tefiidos Cantidad de hilos Porcentaje
T- Verde 10 53%
2 Amarillo 4 21%
3 Naranja 1 5%
4 Rojo 3 16%
5 Azul 1 5%
Total 19 100%

Nota: Fuente: elaboracion de la autora.

Hilo verde. Se registré en total diez hilos, los que hacen el 53% del total de hilos
teflidos; aquellos hilos pertenecen a las urdimbres, costuras y uniones. Se observé variaciones
de hilos verde oscuro, uno de ellos aparentemente mal tefiido o en proceso de destefiirse y otro
verde oscuro registrado en minima cantidad, para ser exactos dos hilos en urdimbres.

Hilo amarillo. La presencia del color amarillo en Los Batanes es minima, solo se
identificd cuatro hilos en total, uno en la urdimbre, uno en la trama, uno en la costura y uno en
la unidn, los cuales hacen el 21% del total.

Hilo naranja. Este color es uno de los menos comunes. Se registré solo en una
urdimbre de color naranja, lo que hace el 5% de los hilos tefiidos.

Hilo rojo. Es otro de los hilos registrados en menor cantidad, uno en total, ubicado en
una union, que hace el 5% de los hilos tefiidos.

Hilo azul. También se registré en minima cantidad, solo un hilo en una unioén, que hace

el 5% del total de hilos tefidos.
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La poca cantidad de hilos tefiidos registrados nos indican varias posibilidades: 1) que
tuvieron acceso restringido a las materias primas necesarias para tefiir, 2) que los hilos tefiidos
eran importados de otros lugares o, 3) que las preferencias cambiaron y se dio mayor énfasis a
los tejidos de color natural. Teniendo en cuenta que los hilos tefiidos en su mayoria son
delgados (frecuentemente 0.5mm de grosor) de todos los hilos tefiidos a diferencia de los hilos
sin tefiir, cuyo promedio es 0.84mm. Esta diferencia podria indicar una manufactura
diferenciada para los hilos tefiidos.

Tabla 7
Tabla de comparacion entre colores naturales y tefiidos en urdimbres, tramas,

suplementarios, uniones y costuras.

LB Naturales Naturales%  Tedidos Tedidos%  Total %
Urdimbres 37 77.1% 11 22.9% 48 100.0%
Tramas 21 95.5% 1 4.5% 22 100.0%
Suplement 0 0
. 15 100.0% 0 0.0% 15 100.0%
Union 8 66.7% 4 33.3% 12 100.0%
Costura 5 62.5% 3 37.5% 8 100.0%
Hilos de
atadura 2 100.0% 0 0.0% 2
(sueltos) 100.0%

Nota: LB=Los Batanes; Fuente: elaborado por la autora.

De acuerdo con la tabla 7, se puede observar que los hilos de colores y naturales, se
utilizaron mayormente en urdimbres (como decoracion) y en uniones, cuyas funciones son la
de unir dos orillas, y que se vea como decoracion. Ademas, se registro los hilos de colores en
los bordados que cumplen la funcidn de decoracidn; sin embargo, no se tiene registro de hilos

de colores en suplementarios.
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4.1.14. Densidad de Hilos

4.1.14.1. Grosor de Hilos.

Espesor de hebras se relaciona con la segunda etapa de la manufactura. Es en este
momento donde al decidirse el grosor y también se decidira la funcion del tejido. EI grosor de
los hilos también esta relacionado con la maestria o destreza de la persona que las elabora. Otro
punto a tener en cuenta es la calidad de la fibra, que también influye en la produccion de hilos
finos o gruesos (las fibras finas producen hilos delgados=finos)

En los tejidos analizados de Los Batanes se pudo registrar el grosor de hilos de la
siguiente forma:

La mayoria de los hilos utilizados tienen un grosor de 0.5 mm y de 1 mm (ver imagen
48). Los hilos de menor grosor son de 0.3mm y los de mayor grosor son de 3 mm.

Imagen 48

Distribucién de hilos por grosor.

DISTRIBUCION DE HILOS POR GROSOR(mm)
100%

80%

(%]
w
< 60%
|—
Z 40% 40%
S 40%
(o]
a
20%
1% 3% 1% 1% 2% 1% 3% 1% 1% 4% 2%
0% — — — .
0.3 0.4 0.46 0.5 0.53 0.55 0.6 0.8 0.94 1 1.5 2 3

GROSOR DE HILOS

Fuente: Elaboracion de la autora.
En los textiles de los fardos funerarios de Los Batanes el grosor promedio de hilos es
0.82mm del total de hilos analizados (n=243, sin incluir cuerdas principales), con un rango de

grosor entre 0.3mm y 3mm. La mayoria de los hilos tienen un grosor de 0.5mm (n=43, 40%) y
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de 1mm (n=43, 40%). El nimero de hilos que varia en su grosor entre 0.5mmy 1mm es minimo
(n=8 hilos, 8%).

Para tener un mejor panorama, los hilos fueron separados por tramas, urdimbres,
uniones y suplementarios. Ademas, se separaron por grosor, esto se detalla a continuacion:
hilos finos (< 0.5 mm), medianos (0.6 mm-1.4 mm) y gruesos (> 1.5 mm) (ver tabla 8).
Tabla 8

Ubicacion de hilos de acuerdo con el grosor fino, mediano y grueso.

Fino Mediano Grueso Ind. Total
Urdimbre 28 58% 20 42% O 0% 0 0% 48 100%
Tramas 9 41% 13 59% O 0% 0 0% 22 100%
Unidn, 5%
Costura/Bordad 10 50% 9 45% O 0% 1 20 100%
0

Suplementarios 1 7% 9 60% 5 33% o 0% 15 100%

Nota: Ind. = indeterminado. Fuente: Elaboracion de la autora.

Hilos de urdimbre (N=48) tela principal.

Las urdimbres estan ubicadas dentro de la categoria de finos (n=28, 58% del total) y
medianos (n=20, 42% del total) (tabla 8). Cabe sefalar que, la desviacién estandar para la
urdimbre tiene un rango de grosor promedio de 0.66 + 0.24. Por tanto, podemos decir que los
hilos usados para las urdimbres siempre son mas finos que los otros.

Las bandas, independientes de su color, son de grosor fino con un promedio de 0.57mm.
La desviacion estandar para las bandas es de 0.18, esto significa que los hilos de la banda no
tienen un grosor variado y las medidas son casi uniformes.

Hilos de trama (N=22) tela principal.

En los textiles de Los Batanes se muestra que la mayoria de las tramas son de un grosor
mediano pero que varian entre 0.46mm a 1mm; el grosor promedio tiene un rango de 0.79 £

0.25mm. En las tramas el 41% (n=9) son finos y el 59% (n=13) son medianos ver tabla 8.
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Hilos de unién y costura

La union y las costuras no estan en el tejido como urdimbres o tramas, son hilos que
van cocidos o bordados sobre la tela principal. En muchos casos se trata de hilos de colores y
esto hace que sean mas parecidos a los hilos de las bandas.

De acuerdo con los datos extraidos, el 50% de los hilos son de grosor fino y el otro 45%
de grosor mediano mientras que el otro 5% esta entre los indeterminados.

Hilos suplementarios (N=15)

El 60% de los suplementarios son de grosor mediano y el otro 33% son gruesos. Cabe
sefialar que, de acuerdo a mis investigaciones etnogréaficos, esto aun se puede observar en los
textiles contemporaneos donde los suplementarios son habitualmente mas gruesos y de
diferente color que las urdimbre o tramas originales. Variable que también se observo en los
tejidos analizados para este trabajo.

Hilos de atadura

Hilos utilizados para atar el envoltorio del fardo del ENTIERRO 05, cabe sefialar, que
se registraron solo para este entierro.

El total de hilos analizados fueron dos, los mismos que dentro de la categorizacién de
grosor estan ubicados en gruesos.

A continuacién, se muestra una tabla con las desviaciones estandar para demostrar, la
valides de los datos y, que no existe un rango amplio de variacion en la informacion extraida

de los tejidos funerarios Cabuza del sitio arqueoldgico de Los Batanes. Ver tabla 9.
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Tabla 9
Los hilos analizados con sus respectivas desviaciones estandar (DE) en cada grupo, se

observa que la medida de dispersion es minima con respecto a la media.

Obs.  # Hilos % Grosor Grosor Grosor

(n) promedio  Desviaci6 minim maxim
n estandar 0 0
Urdimbres 135 48 45% 0.66 0.237 0.3 1
Tramas 58 22 21% 0.79 0.248 0.46 1
Costuras 14 8 7% 0.66 0.214 0.5 1
Uniones 14 12 11% 0.66 0.248 0.5 1
Suplementar 20 15 14% 1.33 0.623 0.5 3

i0s
Hilos de 2 2 2% 1 0.5 1 1
atadura

Total 243 107 100% - - -

Nota: Fuente: elaboracion de la autora.

De acuerdo a la tabla 9 se observa que las urdimbres, bordados y uniones son
ligeramente delgadas en comparacion de las tramas y los suplementarios. En consecuencia, la
pregunta que surge es: ¢se hacian hilos de diferente grosor dependiendo su posicién y funcion
en el tejido?

4.1.14.2. Torsion de Hilos.

Se observo que el 91% de la torsion inicial de urdimbres, tramas, suplementarios, union,
costura, banda y cuerda principal son hacia la derecha, y la retorsion o q’antiy (unién de dos

hilos) es a la izquierda (ver tabla 10).
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Tabla 10

Torsion de los 107 hilos analizados en Los Batanes.

Hilos Trama Urdimbr  Costura  Suplementario Unién H.sue Total
Analizados e Itos

N % N % % N % N % N % N %
Z2S(/2\) 20 19 47 44 7 13 12 8 7 2 98 91

| © o =Z

2
Indet. 2 2 1 1 0 2 2 4 4 00 9 9
Total 22 21 48 45 7 15 14 12 11 2 2 10 100
7

Nota: Z2S (/2\) = dos hilos torcidos a la derecha; unidos en retorsion izquierda. H.sueltos =
hilos sueltos. Fuente: Elaboracion de la autora.

En el sitio arqueoldgico de Los Batanes se recuperaron torteros (piruros o fusayolas),
que servian para hacer los hilos finos e hilos gruesos (ver imagen 49); en la imagen se aprecia
los fragmentos de cerdmica utilitaria perforados, lo que nos sirve como un indicador de que en
Los Batanes se estuvo elaborando hilos delgados y gruesos.

Imagen 49

Torteros o Fusayolas registrados en Los Batanes en contextos domésticos.

Nota: Fuente: Tomado de PIA Valle Sama.
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El grosor de hilos y la torsidén son importantes para determinar la densidad de los hilos,
mientras mas torsion los hilos se hacen mas delgados y los tejidos son de mayor densidad. La
densidad se mide por la cantidad de hilos por cm?.

4.1.14.3. Densidad de Hilos.

En el sitio de Los Batanes, los hilos fueron analizados en diferentes puntos del
fragmento textil, hasta cinco registros en el tejido principal. Estos puntos tuvieron una
variabilidad de densidad unas con otras, en muchas partes fueron estirados o tensados por
diversos factores. Uno es la posicion del tejido, lo que hace que los hilos se estiren o aplasten
0 esten sueltos en torno al individuo; otro es que los tejidos fueron usados (desgastados o
estirados) antes de ser depositados durante el entierro del individuo. Estos aspectos hacen que
la densidad de los hilos no sea uniforme; sin embargo, para alcanzar la meta de la pesquisa, el
determinar la densidad de hilos en los tejidos funerarios Cabuza, se tomo en cuenta los puntos

mas densos del tejido principal (ver tabla 11).
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Tabla 11

Maximo y minimo de densidad de urdimbres y tramas.

Cantidad de
Espécimen observaciones Urdimbres/cm

Densidad
Tramas/cm (urd*trama)

Comentarios

278-1
278-2
278-3
300

395-1
395-2
334

306-3
306-4
306-5
306-6

401-1
558
594
605-1
605-2
605-3
2196-1
2196-2
2303-4
2303-2

4

OFRPNNOOPR,WWEW

PP, BARADNEFEPEFEPDNOONMNDDN

28
22
38
30
22
18
30
14
14
20
20

22
20
20
22
8
16
28
10
22
14

7

O NP WO O~ O NN

WhowNPhpowoNb~o

196
154
266
150
88
90
180
42
56
140
120
132

80
140
110

24

64
196

30

88
42

Variado a la
mitad

Tramas de a 2

Con doble hilo

Nota: Fuente: elaboracién de la autora.

Densidad de urdimbres en promedio es de 20.85, con una desviacion estandar de 6.99.

Esto nos indica que la densidad de urdimbres es amplia y varia entre 8 hilos por cm como

minimo y 38 hilos por cm como maximo, ver imagen 50.
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Imagen 50

Densidad de urdimbres.

DENSIDAD DE URDIMBRES
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o
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o
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(-8
0,
50.0% 143 19.0%
9 9.5% 9.5%
10.0% 2.8% 4.8% 4.8% 4.8% l I 4.8%
oox W H L 0.0% 0.0% 0.0% 0.0% 0.0% M

8 100 12 14 16 18 20 22 24 26 28 30 32 34 36 38
HILOS REGISTRADOS POR cm

Nota: Fuente: Elaboracion de la autora.

Densidad de tramas La densidad promedio en tramas es 5.09 mm y se obtuvo una
desviacion estandar de 1.50, una variabilidad baja lo que quiere decir una produccion casi
homogénea (la produccion de este tipo de hilos fue parecidos entre si)

Cabe sefialar que las tramas tienen una densidad minima de 3 hilos/cm con 19% y una
densidad maxima de siete hilos/cm con 29% siendo considerada la de mayor porcentaje (ver
imagen 51). Las tramas son similares entre si, no presentan una alta variabilidad. Por tanto, las
tramas indican que los tejidos funerarios Cabuza son casi homogeneos y fueron

manufacturados en un punto medio entre finos y toscos.
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Imagen 51

Densidad de tramas.

DENSIDAD DE TRAMAS

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%

30% 19% 24%
(]

20% 14% 14%
- E =
0%
3 4 5 6

7

29%

PORCENTAIJES

HILOS REGISTRADOS POR cm

Nota: Fuente: elaboracion de la autora.

Para una comprension adecuada y lograr los fines de la investigacion, la densidad de
urdimbres fue clasificada en tres categorias:

o[ Densidad minima 0<12 hilos/cm. En esta categoria el 9.6% de los tejidos tiene una
densidad minima.

o[ Densidad media 13<30 hilos /cm. En esta categoria el 85.7% de los tejidos tiene una
densidad media.

o[ Densidad alta 31< hilos/cm. En esta categoria el 4.8% de los tejidos tienen una
densidad mayor que las anteriores.

Claramente, mas del 85% de los tejidos esta ubicado dentro de la categoria densidad
media de urdimbres, esto significa que esta en un punto medio entre fino y tosco (ver imagen
50).

La categorizacion de grosor de hilos muestra una menor variacion.

Y en la imagen 52 un ejemplo entre una densidad alta y baja.
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Imagen 52
Imagen 52-A con densidad alta, quiere decir sin espacios vacios entre urdimbres o tramas
(tupido), la imagen 51-B muestra un tejido con densidad baja evidenciando espacios vacios

entre urdimbres o tramas.

Fuente: PIA Valle Sama.

Cuerdas principales

La cuerda principal es el indicador de que existe una orilla inferior o superior en un
telar. A menudo estan compuestos por hilos gruesos y son estos los que sostienen todo el tejido
en el telar. Se caracterizan por soportar toda la tension del proceso de manufactura del tejido,
asi como durante el uso de la prenda. La desviacion estandar del grosor es 0.79, lo que quiere
decir que son relativamente parecidos entre si.

Para obtener el grosor necesario de la cuerda se unieron varios hilos, como minimo 2 y
méaximo hasta 10, para que tenga una mayor resistencia dentro del tejido (ver tabla 12).

Los colores de los hilos de las cuerdas principales son colores naturales en un 100% de

los puntos analizados, no presenta hilos de colores tefiidos (ver tabla 12).
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Tabla 12

Tabla de cuerdas principales, se muestran el grosor, torsion, color y fibra.

Especimenes  Grosor cm Torsion color Fibra
S45-278-1 0.4 Z5S MC Camélido
S45-278-3 0.5 Z2S Negro Camelido
S45-334 0.5 Z2S verde y marron Camelido
S45-306-3 0.5 trenzado Marroén Camélido
S45-306-4 0.5 trenzado Marron Camélido
S45-306-5 3 Z2S tres hilos Marron Camélido
2 S274S MO Camélido
S545-306-6 2 S272S MO Camélido
2 S273S M Camélido
S45-460 02  S6Z2S Marrén Camélido
S45-558 0.5 ind. MO Camélido
0.5 ind. MO Camélido
S45-594 0.6 S2710S Marron Camélido
0.4 S278S Marron Camélido
$45- 605 -1 05  S278S Marrén Camélido
03  S279S Marrén Camélido
S45- 605-3 07 ind. Marrén Camélido

Nota: MC=Marrdn claro; MO=Marrén oscuro. Fuente: Elaboracion de la autora.
4.1.15. Formay Estructura del Tejido

La estructura del tejido brinda informacion referente a la forma, la faz del tejido y la
densidad de los hilos. Estos detalles nos informan sobre las caracteristicas de los tejidos
funerarios, asi como la funcién del tejido.

4.1.15.1. Faz de Tejido.

La faz del tejido solo se puede determinar en fragmentos diagnosticos, por ejemplo, en

las orillas inferiores, superiores o laterales de las prendas (ver tabla 13).
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Tabla 13

Muestra la faz de los tejidos y su porcentaje.

FAZ DE Cantidad de Porcentaje de
TEJIDO tejidos tejidos

Faz de 18 85.7%
urdimbre

Faz de trama 0 0.0%
Indeterminado 3 14.3%
Total 21 100.0%

Nota: Fuente: elaboracion de la autora

El analisis muestra que el 85.7% de los tejidos fueron elaborados en faz de urdimbre,
el otro 14.3% son los indeterminados, en los que cabe la posibilidad que también hubieran sido
elaborados en faz de urdimbre.

4.1.15.2. Formas de los Tejidos Funerarios.

Uno de los objetivos fue determinar la forma de la prenda con la que se enterr6 al
individuo, ya sea Unku, faja, tari (pafiuelo), chuspa o manta; estas categorias fueron
previamente determinadas por Ulloa (1981) y Aguero (2000).

Para determinar la forma de la prenda de los tejidos es necesario poder identificar las
partes diagndsticas como las orillas, uniones y el cuello. Gracias a los fragmentos diagnosticos

de textil se determinaron las formas y posibles formas, como las de los Unkus (ver tabla 14)
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Tabla 14

Tabla de formas y dimensiones de los tejidos funerarios Cabuza.

Espécimen Sub Dimensiones minimas Area
P espécimen Faz Forma Diagnostico y evidencia
Rectangular con bandas, orilla Largo 782 cm?
545-0278  278-1 Urdimbre Indeterminado/Faja lateral, el ancho es angosto. 34cm*Ancho23cm
Largo 1900 cm?
545-0278  278-2 Urdimbre Unku Cuello, Orilla lateral. 31cm*Anchol18cm
Largo 26cm*Ancho 104 cm?
545-0278  278-3 Urdimbre Indeterminado Orilla lateral. 4cm
S45-300  300-1 Ind. Unku Union, Orilla lateral. Varios frag. <5em 169 cm?
cuello e hilos suplementarios, Largo 31cm*Ancho 1457 cm?
S45-395  395-1 Orilla lateral y union, hilos 47cm
Urdimbre Unku suplementarios.
Largo 60cm*Ancho 3050 cm?
S$45-395  395-2 Unidn, Orilla lateral, Orilla 30cm +Largo
Urdimbre Unku inferior 50cm*Ancho25cm
. : . . )
S45-334 334 _ _ feston anl_IIad_o crgzado, Ofllla Varios frag. <10cm 651 cm
Urdimbre Indeterminado lateral, orilla inferior/superior.
Orilla inf./sup y lat-esquina; Largo 37cm*Ancho 481 cm?
S45-306  306-3 posible manta / tari posible esquina de una 13cm
Urdimbre /faja manta/tari.
Orilla inf./sup. y lat-esquina; Largo 31cm*Ancho 1116 cm?
S45-306 306-4 Posible manta / tari posible esquina de una 36cm
Urdimbre /faja manta/tari.
Largo 32cm*Ancho 1120 cm?
545-306  306-5 Urdimbre pafiuelo Completo 35cm
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S45-306

S45-460
S45-558
S45-594
S45-605

S45-605

S45-605

S45-2196

S45-2196

S45-2303

S45-2303

306-6

460
558
594
605-1

605-2

605-3

2196-1

2196-2

2303-2

2303-4

Urdimbre
Urdimbre
Urdimbre
Urdimbre
Urdimbre

Ind.

Ind.

Urdimbre

Urdimbre

Urdimbre

Urdimbre

Unku trapezoidal
Unku
Indeterminado
Unku

Unku

Indeterminado
Indeterminado

pafiuelo, tela o faja

Unku trapezoidal

Indeterminado

Unku

Unku de bebe orillas inf/sup. y

lat., cuello

Cuello

Orilla inf/superior y lat.
union, Orillainf. Y lat.
union

Orilla lat y bandas.

Union, orilla de union y lat.

Orilla lat.

Completo, orilla inf. y lat.,
cuello, uniones laterales,
orificios para brazos.

Largo
51.5cm*Ancho 20cm
Varios frag. <10
Varios frag. <10
Varios frag. <10
Varios frag. <10
Largo 10cm*Ancho
scm

Largo 30cm*Ancho
20cm

Largo 32cm*Ancho
20cm

Largo 62cm*Ancho
32cm +Largo
93cm*Ancho 32cm
Largo 16cm*Ancho
50cm

Largo 80cm*Ancho
77cm Ancho en la
parte del cuello
101cm

1030 cm?

1300 cm?
956.75 cm?
1725 cm?
266 cm?
50 cm?

600 cm?
640 cm?

4960 cm?

800 cm?

6160 cm?

Nota: Fuente de la tabla: Elaboracién de la autora.
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En los primeros trabajos que se hicieron acerca de los textiles Cabuza, se registraron en
mayor porcentaje Unkus rectos y Unkus trapezoidales (Ulloa, 1981; y Aguero 2000).

En la presente tesis también se registro que el 47.6% de las prendas son Unkus (ver
tabla 15).
Tabla 15

Tabla de cantidad de formas y porcentajes de tejidos funerarios Cabuza.

Formas Prendas Porcentaje
Unku forma indeterminado 8

. 47.6%
Unku trapezoidal 2
Kipucha o tari (pafiuelo) 2 9.5%
Manta 2 9.5%
Faja 1 4.8%
Indeterminado 6 28.6%
Total 21 100.0%

Nota: Fuente: Elaboracion de la autora

4.1.15.3. Decoracién de Tejidos en Los Batanes.

Los Cabuza de Los Batanes realizaron bandas laterales como decoracién, se pudo
observar bordados en las orillas (costuras), asi como también la presencia de la técnica “feston
anillado cruzado doble”* en minima cantidad, para ser especifica sélo en el espécimen S45=334
(ver tabla 16).

En las prendas estudiadas el 50.5% presenta bandas, sobre todo se observan en las

posibles mantas (Unkufias), pafiuelos y Unkus.

4 En este feston se replica el enlace de cruce de manera que se forman dos lineas de cadenetas paralelas (Hoses
de la guarda & Brugnoli, 2006)
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Tabla 16

Se muestra la decoracion de los tejidos funerarios de Los Batanes.

Sub Decoracion

Espécimen L
especimen Forma

Tres bandas

centrales
S45-0278
Tela
Sin
S45-0278 278-2 decoracion
Unku registrada
Bandas
S45-0278 278-3
Indeterminado
Bandas
S545-300 300-1
Unku
Sin
S45-395 395-1 decoracion
Unku registrada
Sin
S45-395 395-2 decoracion
Unku registrada
Bandas
S45-334 334
Indeterminado
Bandas
S45-306 306-3
Posible manta
Sin
S45-306 306-4 ] decoracion
Posible manta registrada
Bandas
S545-306 306-5
Tari (pafiuelo)
Sin
decoracion
S545-306 306-6

Unku
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Bandas

S45-460 460
Unku
Bandas
S45-558 558
Indeterminado
Bandas
S45-594 594
Unku
Sin
S45-605 605-1 decoracion
Unku registrada
Bandas
S545-605 605-2
Indeterminado
Sin
decoracion
$45-605 605-3 registrada
Indeterminado
Bandas
o faja
S45-2196 2196-2 Unku
Trozos de
tejido
S545-2303 2303-2
Indeterminado
Unku sin
decoracion
S45-2303 2303-4 registrada

Unku

Nota: Fuente: Elaboracion de la autora.
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4.2. Discusiones
4.2.1. Materia Prima

En el presente trabajo claramente se observa que en el estilo Cabuza de Los Batanes se
utilizo la fibra de camélido para la elaboracion de sus tejidos.

En el valle de Sama, actualmente, no se cria camélidos andinos. Sin embargo, se tiene
registro histdrico y etnohistorico que durante la temporada de Lomas®, los camélidos
descendian a la parte baja del valle de Sama en busca de alimentos sin ser este su habitat natural
(Masuda, 1985).

Si en el valle de Sama no habitaban camélidos naturalmente, ; Como es que todos los
textiles funerarios sean de fibra de camélido? Para poder sustentar esta situacion se tienen
trabajos etnograficos y etnohistdricos que nos brindan informacidn de que los habitantes de los
valles costeros estaban en constante interaccion con gente de la sierra haciendo intercambios o
trueques. En los trabajos de Flores Ochoa de 1964, especificamente en Paratia — Puno, aun se
realizaban viajes interzonales llevando tejidos, lana, pieles, carne fresca, chufio (papa
deshidratada), charki (carne deshidratada), sebo, sogas, ponchos y bayetas para los trajes de
invierno a intercambiar a los valles de Moquegua, Tacna, Arequipa y Cusco con la finalidad
de conseguir productos propios de los valles costeros (Flores, 1975, p. 136-144).

John Murra (1975), en su planteamiento del control vertical de los pisos ecoldgicos,
también demuestra la movilidad de poblaciones de la sierra en el siglo XVI hacia la costa para
poder acceder a recursos costeros y marinos.

Todos estos antecedentes nos sirven para poder entender como es que se dio el acceso

y el manejo de la fibra en los valles costeros, como el de Sama, en calidad de recurso

5 Lomas o época de lomas. Se denomina a la época frigida en la costa o mejor conocida como la época de
invierno. Esta época se caracteriza por la presencia de neblina la cual acelera el crecimiento de la vegetacion en
el desierto. Se tiene conocimiento que en esta época los camélidos tendian a descender a la costa en busca de
alimentos (Masuda, 1985).
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fundamental de las sociedades agropastoriles andinas que se movilizaban a lo largo de los pisos
ecologicos.

Cabe mencionar que, de acuerdo a los hallazgos en el sitio arqueoldgico de Los Batanes,
los Cabuza tuvieron acceso a la fibra de camélido de forma ilimitada o al menos obtuvieron lo
necesario para satisfacer sus necesidades. La abundante cantidad de osamentas de camélido
que se registraron durante las excavaciones y los textiles elaborados con fibra de camélido nos
indican que lo mas probable es que la sociedad Cabuza estuvo criando camélidos en el valle de
Sama (Carbajal y Baitzel, 2019). Asimismo, otros trabajos al respecto daran mayores luces
sobre ese tema. Lo cierto es que, los Cabuza en Los Batanes tuvieron acceso a la materia prima
ya sea por interaccidn con otras zonas o por la crianza de camélidos en el mismo valle.

De hecho, existen otros trabajos de la parte septentrional y meridional de la costa de

Peru sobre la crianza de camélidos en la costa, incluso a gran escala ver siguiente cuadro.

Autor Ubicacion Epoca Conclusién
Shimada M, | Valle de | Moche Tardio Concluyeron que se realizaron
Shimada I. | Lambayeque actividades de pastoreo en la
1981. costa septentrional de Perd.
Wheler, J., | Yaral (1000 m | 900 a 1000 afios de | Concluyeron que se criaban
Russel, A. y |s.n.m.)en laregion | antigiedad camélidos en esa zona de la
H. Reddeman. | de Moquegua costa | - Anélisis | costa.
1995 sur de Peru. microscopico y

molecular a

momias de llamas y

alpacas.
Kent,J.D., La epoca de|Huaca Cao viejo | Las conclusiones indicaron la
Vasquez V., | Lambayeque (700- | (700-1375) determinacion de los dos
Rosales, T.|1375 d.C) altitud | - Andlisis | camélidos domesticados con
2000 22 ms.n.m.) combinado de | perfiles etarios de crias, sub-

osteometria y fibra | adultos y adultos

de camélidos
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Fuente: Elaboracion de la autora.

La informacion presentada lineas arriba de otras investigaciones me sirvié para tener
mas clara la idea del pastoreo de camélidos en el valle de Sama. Asi como la informacion de
otros autores sobre las tradiciones textileras de Ilo/Cabuza de Moquegua, Cabuza de Azapa y
de colonos Tiwanaku en la costa que son sociedades relacionadas a los Cabuza de Los Batanes,
que también utilizaron la fibra de camélido para la elaboracion de sus tejidos.

Por otro lado, no se descarta la idea de que el algodén pudo ser utilizado en ciertas
ocasiones u actividades tal como ocurrié en el valle de Moquegua; sin embargo, hasta el
momento no se tiene registro de ello.

Los antecedentes de cultivo de algodon en la Costa peruana hacen pensar que la
sociedad Cabuza posiblemente tuvo acceso a dicha materia prima. Sin embargo, ellos utilizaron
la fibra de camélido como tradicién de las sociedades altiplanicas (Tiwanaku). Es preciso
sefialar que se tiene el registro del cultivo de algodén en el valle de Sama. Garci Diez de San
Miguel en 1567 detalld en sus entrevistas a los residentes del valle de Sama, en ellas los cinco
entrevistados manifestaron que hubo cultivo de algodén en dicho valle (Espinoza, 1964, pp.
124-130). Cabe mencionar que no se tiene mayores referencias etnohistoricas sobre la siembra
de algododn en el valle de Sama. Sin embargo, en el trabajo etnografico en el valle se registrd
escasa evidencia de cultivo de algodoén, solo como planta decorativa en una casa en el valle
medio del (Inclan)

Ademas, en el valle de Osmore, especificamente en el sitio arqueoldgico El Algodonal
en llo, Bruce Owen (1993) registro la presencia de algodon en textiles y material botanico para
el periodo Formativo.

De acuerdo con los antecedentes, de los Cabuza de Moquegua y Cabuza de Azapa en
Chile también utilizaron la fibra de camélidos para la elaboracién de sus tejidos (Ulloa, 1985;

Aguero, 2000; Cassman, 2000). Por ende, los tejidos Cabuza de los Batanes en Sama, que
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también utilizaron la fibra de camélido, se puede asumir que la sociedad Cabuza utiliz6 la fibra
de camélido como tradicién para la elaboracion de sus tejidos.

Es importante mencionar, que para los intereses de la actual pesquisa se tomaron como
muestra los tejidos de 11 contextos funerarios. Esta muestra es limitada en relacién al sitio
argueoldgico donde no se descarta el uso de algodon.

Por otro lado, es necesario sefialar, de acuerdo a los resultados mostrados en el estudio,
y la relacién que existe entre Cabuza de Los Batanes y Tiwanaku, la elaboracion de textiles
funerarios en la fibra de camélido es pura tradicion.

4.2.2. Color de hilos

Para la sociedad Cabuza del sitio arqueoldgico de Los Batanes, se registraron hilos de
colores naturales y tefiidos de la siguiente manera:

Colores naturales: blanco, crema, marrén, marron claro, marrén oscuro y negro.
Colores tefiidos: verde, azul, rojo, amarillo y naranja.

Los colores tefiidos se registraron en hilos de union, bordados y en bandas como parte
de la decoracién. Cabe sefialar que, los colores tefiidos fueron registrados en minima cantidad
17.75% a comparacion de los colores naturales 82.25%. Esto nos demuestra que la variabilidad
de colores tefiidos en Los Batanes es escasa y en mayor cantidad se utilizo los colores naturales.

Para el estilo Cabuza en Arica y Moquegua, también se tiene registros de dos tipos de
colores, naturales y tefiidos que varian entre verde, azul, rojo, amarillo, ocre, rosado y morado
(Aguero, 2000).

En las descripciones y trabajos anteriores, se muestra que los tejidos funerarios Cabuza
son menos variados en comparacion con los tejidos Cabuza de Moquegua y Azapa en Chile.
Otro punto que concentra la atencién es la ausencia de porcentaje de hilos tefiidos en Los
Batanes, lo que implica dos posibilidades, 1) se tenia escasos recursos para tefiir y/o, 2) los

hilos tefiidos fueron importados.
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4.2.3. Densidad de Hilos

El grosor del hilo determina la densidad de hilos; por ende, la textura superficial del
tejido. Los hilos gruesos producen una superficie aspera (tosca), pero con mejor proteccion y
abrigo a diferencia de los hilos finos que son menos agresivos y no son incomodos para la piel
(Baitzel y Goldstein, 2018).

En Los Batanes, se registraron hilos de dos grosores mayormente 0.5 mm (40%) y 1
mm (40%). La variabilidad de grosor del otro 20% es minima. Estos pudieron ser por errores
al momento de hilar u otros factores. EI grosor de los hilos también se vio influenciado por la
funcidn del hilo en el tejido (tramas, urdimbres, uniones y suplementarios). ESo me sugiere que
en Los Batanes se hilaba con una predisposicion de ideas y habilidades concretas que permitian
la produccion de hilos altamente homogéneos o estandarizados para su uso en los tejidos.

Entonces, de acuerdo con el grosor de los hilos se manifiesta que los tejidos funerarios
Cabuza son de grosor 0.5 mm y 1 mm de grosor siendo estos un punto intermedio entre fino y
grueso.

Para comparar y contextualizar el grosor de hilos y la densidad que determina la finura
de un tejido se tomd en cuenta los Unkus registrados en Los Batanes porque es la prenda
mayormente registrada en trabajos precedentes de los Cabuza en otros lugares.

En Los Batanes se registraron 38 urdimbres por cm como maximo y 8 urdimbres por
cm como minimo. En otros datos, como los textiles Cabuza de Azapa (Ulloa, 1981) sefialan
que los tejidos Cabuza tienen una densidad baja que va de 8 a 14 hilos por cm. Asimismo, para
los textiles de llo/Tumilaca-Cabuza en Moguegua se registrd que los tejidos de Unku tienen
una densidad de 13 a 15 urdimbres por cm lo que sefiala que los tejidos Ilo/Tumilaca-Cabuza
del sitio El Algodonal no son densos y por ende no son finos (Boytner, 1996).

Los antecesores de los Cabuza, los Tiwanaku de Omo, elaboraron hilos méas finos que

los Cabuza de Los Batanes. En Omo M10 se registraron hasta 50 urdimbres por cm como
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maximo y 8 urdimbres como minimo. Es decir que hay tejidos finos y toscos, los hilos finos
Tiwanaku son hilos que dificilmente pueden ser imitados en la actualidad (Baitzel, 2018).

Los datos antes mencionados sefialan que el estilo Cabuza de Los Batanes no tenia una
alta densidad, el grosor de hilo no era variado, en comparacion con los Cabuza de otros valles
y sus antecesores Tiwanaku de Omo M10.

4.2.3.1. Torsion de Hilos.

La torsidn de hilos también esta relacionada con la densidad de los tejidos. En los hilos
Cabuza de Los Batanes se identifico una torsion a la derecha. La alta costumbre de realizar la
torsion a la derecha indica dos posibilidades: 1) que los habitantes de Los Batanes conocian
sOlo esta forma de torsion; 2) existia una fuerte ideologia o costumbre de preservar este tipo de
torsion, a pesar de gque hubieran conocido la torsion inicial a la izquierda; 3) que hubiesen
preservado este tipo de torsion para ciertas situaciones; 4) o que las personas o la persona que
la hilaba era zurda. Sin embargo, no podemos descartar la posibilidad de la torsion a la
izquierda.

Los Cabuza de Osmore (Boytner, 1996) y Cabuza de Azapa (Ulloa, 1981; Aguero,
2000) utilizaron la torsion a la derecha para la elaboracién de los hilos de sus tejidos. En los
tejidos de Omo (Tiwanaku) si se registraron hilos con torsién a la izquierda en minima cantidad.
4.2.4. Formas de Tejidos

El mayor porcentaje de las prendas registrados en los tejidos funerarios Cabuza en Los
Batanes son Unkus con un 47.6%. Estas formas se registraron anteriormente en los Cabuza en
Arica y Moquegua (Ulloa, 1981; Agtero, 2000). En minima cantidad, también se registraron
mantas, kipuchas (pafiuelos) y fajas.

De acuerdo con los trabajos mencionados sobre los textiles Cabuza, se observo que la
textileria Cabuza mantiene la estructura en comparacion con los textiles Tiwanaku (Baitzel y

Goldstein, 2018). Cabe sefialar que afiaden variedad de Unkus (Unkus trapezoidales) lo que se
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puede observar en Cabuza de Azapa y Moquegua (Ulloa, 1981; Agtero, 2000), asi como en
Los Batanes de Tacna. La decoracion en el Horizonte Medio - Tiwanaku - esta presente en sus
tejidos e incluso en Azapa (Bandas, bordados, tapices); pero que en Los Batanes disminuyen
en gran medida.

En los textiles Cabuza en Azapa se realizd bandas y bordados frecuentemente laterales
como parte de su decoracion (Aguero et al., 1997; Aguero, 2000). Por otro lado, es dificil
afirmar de forma certera y decir que los Cabuza de Azapa emplearon decoracion en todos sus
tejidos. Los andlisis que se realizaron fueron a prendas preseleccionadas, que estaban bien
conservadas y completas. Entonces, se sefiala que en Los Batanes también realizaron
decoraciones con bordados y bandas, pero en menor frecuencia que los Tiwanaku.

Es importante sefialar la innovacion tecnoldgica, que afiade dificultad a la manufactura
de los unkus trapezoidales, pero a su vez con una simplificacion en decoracidn que puede ser
interpretada como una innovacion por necesidad, el ancho de los hombros de un unku
proporciona mayor abrigo a las extremidades superiores lo cual es una necesidad personal pero
con una menor atencion a la decoracion
4.2.5. Interpretacion en relacion Cabuza — Tiwanaku
La simplificacion podria indicar una perdida y una seleccion de acuerdo a las prioridades y
necesidades personales y colectivas de Cabuza de Los Batanes, teniendo en cuenta que Cabuza
se desarroll6 poco antes o después del colapso Tiwanaku en el Altiplano. Este punto se
discutiria con mejor claridad entendiendo las causas del colapso Tiwanaku.

4.2.6. Implicancias de la estandarizacion textil funerario Cabuza.

En los tejidos analizados se observ6 una escasa variabilidad tecnoldgica en la produccion de
hilos y una calidad media de tejidos, lo que indica un empleo de un conocimiento tecnolégico
casi homogéneo con algunas innovaciones o nuevos aprendizajes. Esta produccion sugiere una

estandarizacién en la produccion de hilos, pero sin especializacién a comparacion de los hilos
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de tejidos Tiwanaku (tejidos finos). Entonces esta evidencia induce a pensar una produccion
domeéstica quiza por una prioridad en otros aspectos como busqueda de identidad, adaptabilidad
0 inestabilidad social. Tema discutible en espacios académicos para arribar a conclusiones

consensuadas.

5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

Primero. En los tejidos funerarios Cabuza del sitio arqueologico de Los Batanes se
identifico la fibra de camélido como materia base empleada para la fabricacion de sus prendas
funerarias del 100% de los tejidos analizados. Es de resaltar el uso de la fibra de camélidos en
Los Batanes, teniendo en cuenta que, en sitios del mismo periodo en valles cercano como
Moquegua y en el mismo valle de Sama tardiamente se tiene registro del cultivo de algodon.
Sin embargo, no se puede descartar su uso para textiles de otras areas del sitio de Los Batanes.

Entonces las hipotesis planteadas inicialmente fueron corroboradas parcialmente.

Segundo. Segun lo considerado y sustentado en la seccién de discusiones, Cabuza tuvo
una preferencia por la elaboracion de tejidos funerarios en colores naturales, con todos los
matices de marrones. Lo que se observa en el mayor porcentaje son colores naturales 82.24%
los cuales varian entre marron, claro marrén, oscuro marrén y bicromos (marrén claro y
0scuro).

La hipdtesis planteada fue descartada con los resultados obtenidos, las prendas son de
colores naturales y escasamente coloridos.

Tercero. Los tejidos funerarios Cabuza, del sitio arqueoldgico de Los Batanes, tiene
una densidad media. Es decir, los tejidos fueron elaborados en un punto intermedio entre fino

y burdo o grueso, cuyos didmetros utilizados en mayor porcentaje son los de 0.5 mm 40% y 1
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mm 40% y el otro 20% de los hilos tenian diametros variados entre 0.3 mm y 3 mm el més
grueso.

La hipdtesis planteada inicialmente no fue corroborada, porque los resultados indican
una produccion de hilos de calidad media.

Cuarto. Se determino que la forma de las prendas en su mayoria, son Unkus 47.6%. El
inconveniente que se tuvo fue que no se pudo definir la forma del Unku; es decir, si fue
cuadrangular o rectangular, esto debido al deterioro y fragmentacion de los textiles. Ademas,
se registro kipucha o pafiuelo 9.5%, manta 9.5%, faja 4.8% y finalmente el 28.6% no se pudo
identificar la forma de la prenda.

La hipotesis planteada fue corroborada con los resultados obtenidos.
5.2. Recomendaciones
1.[0Continuar con las investigaciones en las costas peruanas, teniendo en cuenta que son
lugares donde los textiles tienen buena conservacion,
2.01De ser posible, realizar un estudio quimico a los tejidos Cabuza de Los Batanes para
contrastar esa informacidn con la presente investigacion.
3.0JRealizar un estudio textil de contextos domésticos del sitio arqueoldgico Los Batanes

como muestra comparativa.
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6.1. Matriz de Consistencia.

ESTUDIO DE LOS TEXTILES FUNERARIOS CABUZA 1000 DC 1250 DC DEL SITIO ARQUEOLOGICO LOS BATANES, SAMA — TACNA, 2018-2019

PROBLEMAS

OBJETIVOS

HIPOTESIS

VARIABLES

Problema general

Objetivo general

Hipdtesis general

¢Cuéles son las técnicas empleadas en
la elaboracién de los tejidos funerarios
Cabuza (1000 d.C. - 1250 d.C.) del sitio
arqueolégico Los Batanes Sama -

Tacna?

Describir los textiles funerarios Cabuza 1000
d.C. — 1250 d.C. del sitio arqueoldgico Los

Batanes, Sama — Tacna.

De acuerdo a los trabajos precedentes en otros valles
occidentales, los textiles funerarios Cabuza 1000
d.C. — 1250 d.C. del sitio arqueoldgico Los Batanes
son coloridos, con densidad alta, tienen formas de
Unku cuadrangular y trapezoidal; también utilizaron
la fibra de camélido para la elaboracion de los tejidos

funerarios.

Problemas especificos

Obijetivos especificos

Hipotesis especifica

1.17¢Cudl es la materia prima que
se registra en los tejidos
funerarios Cabuza del sitio
arqueoldgico Los Batanes?

2.1;Qué colores de hilos se

identifica en los textiles

1.0 7ldentificar la materia prima empleada
para la elaboracion de los textiles
funerarios Cabuza del sitio arqueolégico
Los Batanes.

2.[1Describir los colores de los tejidos
funerarios Cabuza del sitio arqueoldgico

Los Batanes.

107 Utilizaron filamentos de camélido y algodén
como materia prima para la elaboracion de
sus tejidos funerarios, porque en Mogquegua
y Sama se registro evidencia de fibra de

camelido y cultivo de algodon.

ol Materia prima
ol Color de hilos

ol Densidad de

hilos

ol JFormas de
tejidos
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funerarios Cabuza del sitio
arqueoldgico de Los Batanes?

3.L0¢Cual es la densidad de hilos en
los tejidos funerarios Cabuza
del sitio arqueoldgico Los
Batanes?
5.[1¢Qué formas de prendas tienen los
tejidos registrados en los textiles

funerarios Cabuza del sitio

arqueoldgico de Los Batanes?

3.LIDefinir la densidad de hilos en los tejidos
funerarios Cabuza del sitio arqueoldgico
de Los Batanes.

4.0 ]1dentificar las formas de los tejidos
funerarios Cabuza del sitio arqueoldgico

Los Batanes.

201 Los colores registrados para Cabuza en

Moquegua y Arica son variados, entonces
los tejidos funerarios Cabuza de Los

Batanes son de colores variados.

3] La densidad de hilos registrados en

Moquegua para Cabuza fue de densidad
media a alta, entonces la densidad de hilos
en los Batanes seria media a alta también y
como consecuencia los tejidos funerarios no

serian gruesos o burdos.

477 La forma de los tejidos funerarios son

Unkus cuadrangulares y rectangulares,
porgue en Azapa los tejidos hallados son de

formas cuadradas y rectangulares.
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6.2. Ficha de registro digitalizada (modelo)

Aio de Coleccidn: 2018, Sitio: S45 Espécimen: 278-1_ Unidad: 3 Capa: - Entierro: __1_

Estructura del textil faz: X [Trama Balanceado
Urdimbre
Cantidad de fragmentos por pieza Dimensiones de la pieza: largo: 38cm ancho:22.5cm
FICHA ANALISIS TEXTIL
A. TEJIDO PRINCIPAL: Urdimbre
Color | Grosor(mm) Torsion Fibra (C,A,V) | Densidad #/cm| Foto Otros
Al MO 0.5 Z2S C 28 X
A2 MO 0.6 Z2S C 22 X
A3 MO 0.6 Z2S C 22 X
A4 MO 0.5 Z2S C 28 X
AS
A6
A7
A8
A9
A10
Trama
Color Grosor(mm) Torsion Fibra (C,A,V) Densidad #/cm Foto
Al Amarillo Z2S C 7
A2
A3
A4
B. Bandas
B Ubicacion | # Total de | Ancho(cm) | Color | Grosor(mm) | Torsidon | Fibra(C,A,V) Densidad otros
hilos #/cm
B1 |Grafico 8 0.4cm Amari |1 Z2S C
B2 |Grafico 10 0.6cm Amari |1 Z2S C
B3 |Grafico 8 0.4cm Amari 0.7 Z2S C
B4 |Grafico 10 0.5cm Amari |1 Z2S C
B5 |Grafico 10 0.6cm Amari |1 Z2S C
C. Cuerda principal
C Largo Grosor Color Torsion | Fibra | Modificado Bordado Foto otros
Cl1 |7.5cm |0.4cm MC Z5S C Simple, cogido por U X
C2
Cc3
D. Orilla

Modificado(bordado)
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D |Largo | Simple | Color | Grosor | Torsién fibra Otros
D1 Simp. T C Simple trama
D2
D3
D4
E. Unién
Acabado
E Simple/8/bordado. Ubicacidn L. Der./L. Grosor | Color | Torsion nota
Izg./NA
El
E2
E3
E4
ES
F. Hilos suplementarios
F  |Primarios | Secundarios |Ubicacion Largo | Grosor(mm) | Fibra | Torsion Notas
F1 X Graficoy 2cm 0.5 C Z2S Color blanco
foto
F2 X Graficoy 2cm 0.5 C Z2S Color blanco
foto
F3

Observaciones:

Esta pieza tiene disefios de bandas, hacia a los laterales tiene hilos cocidos como marcas.

G. Forma

Forma de la pieza: Unku, Lliclla, Manta, Chuspa, Variante: Posible faja

Dimensiones de la pieza: largo:

0.34m

ancho: 23cm

Elementos de forma: aparentemente faja con bandas.

Variantes de forma:
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Al final de la toma de datos en la ficha, se realizé un registro grafico de algunos

detalles
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6.3. Materiales Empleados Para la Estabilizacion, Conservacion y Anélisis de los

Tejidos Funerarios

e[| Brocha Mediana e[ Lamparas

e[| Borrador e[| Laptop

o] Camara e[ Mascarilla

e[| Cuchara o1 Mesa amplia

e[ Cinta Adhesiva e Microscopio digital

e[| Cuaderno e | Papel sin acido

o[ Cartones e[ Pinceles

e[| Escala Fotogréfica e | Papel bond

e[| Guantes Quirargicos e 1 Reglade 10 Cm

e 1Goma o1 Recogedores

e[l Impresora o] Tres marcos de madera con malla
fina tensada.

o] Lapices e[ Tablero
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S P

- RESOLUCION DIRECTORAL N* 2 7 G
s, 27 JUN 2018 T

Visto, los Expedientes N* 091672-2018, N* 094154-2018

o

‘_'- &
YN
presentados por la magisler Barbara Elena Carbajal Salazar, con R.N.A !‘."J
0906, correspondientes a la solictud de aulonizacidn para ejecutar el “Proyecfo'dé
Investigacion Arqueoldgica de! Valle de Sama 2018: Dindmicas Prehispénices do’!
Colonizacion, Mabilidad e Intercambio en el Valle Medio de Sama, Tacna®y, .« .

CONSIDERANDO:

Que, €l artizulo 21" de la Consteucion Polilica del Perd establece que Jos -+
yacmenics y rester  arcuenlsgicos.  consitucciones,  monumertos, lugares,
documantos bloglatious 4 ¢ 4100w Ghelus ariisticos y lestimonios de valor
histérce expresarwnle seclatad s bwnes cullura €5y provisionaimentea los que se
presumen come la es sar Patnnis o Lulletal ¢e la Naagn, independientemente de
SL Cord s s de procesal crivadd @ putlica, ¥ 8i520Me qQue eslan protegidos por el
Eslado,

Qug, conlerme a Ig ¢ispsesto €n el articulo IV de! Titulo Prelminar de la Ley
N 2B295 - Ley Genera ce Pal moma Cu lural de la Nacon, se dec'ata de milerés
social y de necesicad puttica @ denthcacon. regisiro. inventano, declaraddn,
SIOILCCIZN festauranor et Gac &n corsernvacior puesta en va'o’ y difusion del
Palrimonio Cullural de 1a Nacion y su restlucion en jos Casus peninenias, . et

Cue, medianie Ley N* 29565 se cred el Minisieno do Cullura, ¥y a ravés de
su arliculo £° se establece enlie las areas programaticas de accdn del Ministerio,
Ias winculadas al Patrmonio Culiural de Ia Nacian, sobre las cuales wejerce
compelencia, funcones y alnbuciones,

Que. a lravés cel Dacreto Supremo N' 00%-2010-MC, moddicado por el .
Decrete Suprems N* 002-2010-MC se aprobd la fusién en el Ministerio de Culturs,
tajo la medalidad ce abscrcon, gel insiiuto Nacional de Culiura; contemplando que :
el oroceso de fusion sarcii'a el 30 de sepuembre ce 2010, per lo que con _
postenondad a cicha fecha toda reerencia al Irsituto Nacional de Cultura debe :

B enlenderse enme sfog aca # MW eenn de Cublura
Que 4 Pave:s Jiel Decrate Sdpreme N 005.2013-MC se sprobd el
Reglameny v Qrgeiizecs ¢ Funcones  del Winisterio de  Culura,
. eslablecienzcse =r & =27cuo 38 gque 'La Dueccien General de Patrimonio

Arqueociagicy Irvnuedle €5 ia UNICA0 OrGaNica que liene a su cargo la ejecucion de
los aspeclcs fecrcos y normalivos de la gestion, conservacion y proteccion del
) Patnmeno Arqueolog=c en el pais y de !a formulacion y propuesta de politicas,
planes. programas, proyeclos estralegias y normas, asi como la ojecucion y
promocion de acciones oe regisio. investigacién, conservacion, presentacion,

uosta on valor y usc social, asi como dilusion del patrimonio arqueoidgico

inmueble’, A
Que. en el articule 63° del citado Reglamenlo se indica que hm:’: t

[ A 3 z ¥ . 85~ [, Ty
Calificacién de Intervenciones Arqueo'dgicas liefe¥nire sus RSO blfﬂ 20
CiajAs Canficadn = B IR

L ’
¥ w
¥ B

iy AR
1

1

vabu

da

278t
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Emitir informes téenicos s s [ E s RS
/ ' y aprober. los pro

gfgr;?s Mmodalidades y sus respectivos mrm;.ﬁﬁi'z_‘%,w
Be o ¢ los bienes arqueolégicos muebles producto de fos rofer
. olro ldo.l a lravés del numeral 99.2 del citado Rﬁﬁiﬁrﬁa’ﬁi"
diversas funciones y responsabilidades & las Direcclones Des
Cultura, entre las cuales se encuentra la responsabilidad de revisar

ejecutar y supervisar los proyecios que determi faddess
Ministeno de Cultura: proye q rminen los 6rganos I_Ip,e

anticulo 1° lo siguente: “Disponer que toda referencia en NorMas, procedimienio
administrativos.  resclucicnes, directivas, aclos de administracion, ' 8Cl0S -
Reglamento de Organizacion y Funciones del Ministerio de Cultura, aprobado.por
Decreto Supremo N* 001-2011-MC, deberdn entenderse re feridas a las foeocfmes
u Oficinas contempladas er el Regiamento de Organizacion y Funciones del

Cuadro de Fquivalencias ¢e Organos dul Ministerio de Cullurd (..)". Asimismo, de
acuerdo a lo previsto en el articalo un co de la Resolucon Ministerial N°® 185-2017-
MC de fecha 21 de mayo de 2017 se resolvio la cesignacon ¢el Direclor Ge_nerﬂl
de la Direcoion Genera ge Matomor o Arcuecldgee Inmueble del Ministerio de
Cuitura,

Que. medisnie Detreto Suprema N 003 2014-MC se aprobd el Reglamento
de Irtervenciorae Argues'sQizas, precsandase eh sU articu o 1" que el Ministerio
de Cullura en & gjercisic ¢& sus compeler cas de proleccion y censervacion de los
beres matenalss con 4290 Fraueoagee mieatavzt del Petnmonio Cultural de |a
Nacion es e Jnit o1 te encsigadd de reg a o cundicien ce intangible de dichos
Lieres, ¢ ou aJdlur sar Wde 0l LeN0an arguedlcgqiie a lraves de lo normado en €l

mencicnado Reglamentu

Que en ei atno & de g0 Reje™enio s determna que las

T QISPOSIG'ONes Fonteninas «r =i Ti17) Reglame: 10 san ce observancia obligatona
N para lcdas [as MIerveEm NIcs  dfguetageas 1anto pubhcas como privadas,
: gjecutadas en foco el orlor o cacinen nowed anue las que esluvieran a cargo de

/ las uridades operalvas ne b nestene de Cutaa

Que. en e articulo 107 zel mismoe Reglamento se define que: “El presente
reglamento regula las intervencioncs en los bicnies inmuebles que conforman el
Patrimonio Cultural de fa Naciin, asi como & los bienes muebles que conslituyen
parie de eslos. Las mlervencones arqueoldgicas comprenden la invesligacion con
fines crentificos. el reaistro. ¢l anahsts, la evaluacion, el rescate, la delerminacion de

la potencialidad, el moniloreu de obras. la conservacion prevenltiva y la puesta en
; valor, o cualquier combingcion de eslas modalidades u olras actividades que se
ompleen en bienes arqueclogicos muebles o inmuebles, con inlervencion fisica o

no de los mismos (. )",

Que, el numeral 11.2 del articulo 11° del citado Reglamento seiala que los

Proyectos de Investgacién Arqueoldgica (PIA): “Son inlervenciones arqueol6gicas -
puntuales y de cona duracién de uno o mas monumentos, o en una regién, Su

principal objelivo es la produccion de conocimiento clenlifico de las sociedadesdal
pasado mediante €l estudio de los vestigios maleriales, su_contexto cultural 'y,
1] Ranate ‘l'lfd'.'-'l;.':

mbiental, asi como su proteccidn, consama‘én,—rlrdmggﬁ' dﬁl’
‘ Mlnlst&ﬂo ware

n Cerlificadn

‘ 2.7-3UN. 2018 j

admunistrativos y demas documentos. a los organos contemplados en'iﬁf\,'_.,

Ministeno de Cultura. aprobado por Decreto Supf‘UMD N' 005-2013-!.1'0. conforme al’
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@ ' flo de Cult sy e
| Toxts Unico do Procadiimlonios Adminlelbives (TUPA) do! m::?w v b
la Resolucion Ministerial N* 272-2016-MC quo ppruebo lod roct e aeologieds
MC donominada: *Linoamientos pard lo Inspeccion ooulor do DIOT . "
prohigpdnicos”; b
SE RESUELVE! Vo ;
dol “Proyeclo de Investigeclon

ARTICULO 1% AUTORIZAR In ejocucion

Arqueologicu vel Velle do Sama 2018: Dindmicas thisﬂﬂ”fﬁ:; ':: COIonlzac!%h,
Mobiidad o Intercambio en el Valle Medio de Samn, Tacna . n e rende 16
proyecto du Invusigaton araueclogica con prcavaciones, @

realizacion de.
ologicos

1 Excavacones arqueniogicas €n los silos aroue _
(sectores A By C)y Los Bawnes luwfl‘-ﬂ gomesiico y funerario
d Ing An, provineia y deparemento Ge TACNd dicial en el

2 Progpoccin rogianal con recolecc on 0¢ Malt q 1o ce Tocna,

vallo medio de Sama. aistrio de Sama, b'ovIrc a y cepartamen
uves cal precilodo proyecio

Sand la Antigua
), en ol distrito

ARTICULO 2°,» ESTABLECER conmo fresy obie

do .rlarvenc dn nrqueslomea 19§ nigumnies
Fineg: I
. Comprendet las motves y el efecto de la coomzacon sobe o ewnlom o
(subsistanca, produccion agnco A1y vica naent dad social, salug) de los COIONOE
all plAnicas, senre 10do on el Perogo Hanzonte Mecw o )
« Entenderin setas pir nn del valla medio 20 Gamn po’ Pl gt plances a DEII"III'

o Sama la Anligua

del Par asa Hen ot Keaid
De Ins excavitnane © o aplogicas er 17 arg o 0g
A fagnastta que parmutird

« Onptenet macsitas jagmcarpen cas o CetT
dentdicar a2 cror slogia el siie

premat o doe palrones  de

OLjetyos
. Expancr y prefurdiiar @ tecoronivenl
258FLAMENTD ¥ MOEOS OU witdn e el el e 130 e 1
. Enterder e procesos de conpzaie bt v Suvpnt Grapos @ ipldnicos
durante las epecas prenspan cay du o g oot o) ‘n32dC)H.
' W el Gateas con menor

Establecer la extension o la Co@n2drs 1 b
ptodu;hw;ad ug! Ll A Lpedeiun pedestre de
la zora cel val'c muedic *o sl yde as v

Determunar la cronclegia v Auraton ge lo colomizacien medante la datlacion

relativa y abscluta, med ai'e ercavatongs en kos siics de Sama la Anligua y

NG R R T

g Los Batanes
. lcentficar espacics ecornmicas y * luales (zoras de aroduccion, procesamiento
y almacenam ento tumnas) dande Int caares Tivanaxil manlnnlmn y reforza
su existencia ¢ identdad scaial epos del certro del estado Tiwanaku, por m;;n
de excavaciones cu conlexlos domesteos y fureranos en el slliig de Lcl.:

Balanes
. Idenulicar las aclivicates ecunomcas y nluales realizacas en
Balanes duranie la ocupacon Tiwanaku, a lravés de dilerant‘:lssgls?él{iﬁ Lgs
maleria'es ceramicos, liticos, hotanicos. fauna y restos humanos i
. Dilerenciar actividades y produclos rﬁ 500N, % e
bienes importados de origen altipldni Q’Ewtmﬂgy ana:l}:w(dnog
acondmicas y riluales desarrol'aday por los colonos en su nuevo héyg ren S:ma‘
2-1 JUK, 2018
o oviin :

LT AL L e L T LR Ll L]
Ll L]

Ann Marls Sninxnr Lagunn
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w11\

v T

. Entender ‘05 molivos cconomicos de los calonos Tiwanaku por medio de.

\"-,II'_..-.I_. 7 VAT [Tt s5a L fe gl I AL BRI
Tﬂn‘f Infom"dhbﬂ 'obr' ‘. di ! [' TN -
gulaban la vida do los oolono: Thrr.:m.' —d’. mnw(”ﬁ”. o

 Establocor sl la colonizacidn dol valls do Sama por @rupos el
oxtondid mas ollé de la zonn do lomas (460-730 msnm). MI o
Investigar los palrones de asentamiento que e Inicié onh el afio 20
una porspocliva més completa de los molivos sconsmicos y i
movilizaron n la colonlzaclén altipidnica del valle de Sama, BRAL
Establecer In cronologla do la colonizacién aliplénica del valic do Sama a travé
do excavaciones en los sltios arqueolégicos Los Botanes (afilndo con la cullura

i
i

i
'

Twanaky, Periodo Horzonte Madio) y Sama la Antigua (afiliado con fa cullura

E
)
’

Inca ¢ Inca-Pacajes, Periodo Horizonte Tardlio).

excavaciones domeéslicas en el sivo de Los Balanes. :
. Estudiar los nlos funeranos como refleo de la continuacion de identidad
alupianica o el surgimento de identcades coloniales
De la prospeccion de! valle ntegn de Sama
« Profundizar ¢l catastio y 1a decumentaron de £ 110y 4rcueoi0g:cos
« Asistr a la Duneczion Descones vada de Culura en Tacna en ¢l calasiro de
slioS arcueo ug oL de la ey
De las CrCAVACIONES A'GLENICS Sas = 1 L ity raue0oyices Los Batanes y Same
a Anligua
. Estab.ecer 12 crerologa de colnizacicn altiplanica formal lwanaxu € Inca) de!

valle de Sama.
. Entender ios mo!vos ecoremiccs ce 10§ colonos Tivanaku y su manera de

mantener su denudad cullura

ARTICULO 3%.- AUTCRIZER « 'a n'ag ster Barrara Elena Carbajal Salazar

;;' ) -.

(Directora). con RNA N° AC-0905 la ejecucion del oroyeclo de intervencion

arqueolégica indicaco en ! anlcuo *" dela presente Resolucidn, por un periodo de
diez (10) semanas, contados a partir del cia siguiente de la notificacidn del presenie
acto administralivo, ge acuerco al cronograma que se presenta a continuacion;

it D -H_éi_!ﬂ'lal\ﬂ _—_j

Actividades

"1"?[5”&5.5\7 8|9 10
, ' frav;i;t-dec.wmrr- X XX X X' X X X \

—

egnie AANA AKX
Er-f‘.a-.-.:a: ces s gt Ty t.i‘:;_??i_l_
Excavation en Sama g Aitge ‘_ [ X X i
T'aﬂa,;h.t“n'-.'ml)l't:“f‘ L ; )f: X_ix XX
[ Ara oos fotos, ditn,o 3 i 1 II. *;(lriﬂ XX
l "é*r-Tbé.:a:e )'I-F_i—;l:-ﬂc de matet al | |1 1_ TR X

ARTICULO 4°.- AUTORIZAR la ntervenc.on tolal de: (a) veinticualro (24)
unidades de excavacion arqueolégica de dilerenles dimensiones en los sitios
arqueologicos Sama la Antigua (10 unidades) y Los Balanes (14 unidades), que
suman un érea total efacliva a excavar de 234 m2; asi como (b) la prospecciénde -
dos (02) poligonos de diferentes lamafos y dimensiones (damdn e lzqyien_i?)_v L
cuyo delalle y ubicacion relerencial se indica a Iravés de los siguienles .q.mgllpg;;;-r B DD gl
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ARTICULO 5°.- DISPONER que en caso se requiera amphar (en

cimensiones). recucit o aumenta’ {cn numero) o reubicar ol tamano Yy dimensiones

-~ de las venicuatio (24 umdades de excavac:on argueoldgica, y los dos (02)
. poligonus de prospeccon 13 wagister Barvara Eena Carvajal Salazar debera
»? T gglionar ia reahzes ¢ de Loa ne=e-oor ccu'ar a la Drecoidn Desconcentrada de
' 4 Cullura Tacna pard dete o dn e tea wra sotr urta la forma. ubicacidn, AUMers y

o/ drmersiones e las fsmat surga o ~OUsd

Postencrmerte autanle 12 :Aspa de las excavaclones y prospecciones

ofectivas de €51a8 NJnLvas areal ff eysAVECION ¥ Prospeccor . de ser el caso, y de
acuerda al crorogtama actabizuio se debera coorcinar una nueva inspeccion
“ ocular con @ mencicnida Direcaién Desconcentrada ce Cullura. a fin de constatar

los Irabajos ejeculadas e el marco cel oroyeclo de investigacion precitado.

ARTICULO 6°.- AUTORIZAR la parlicipacion del I'cenciado Aruro Rivera '
infante. con RNA Nf DR-11123 en 'a ejecucion cei proyeclo indicado en el
arliculo 17 de la presente Resolucion, en caldad de arquedlogo residente, en
concordancia con lo eslipulado en cl articulo 25° ¢el Reglamento de Inlervenciones

Argueologicas.

ARTICULO 7°.- PRECISAR que el aclo de reentiero de los materiales
ceramicos no diagndsticos deberd ajustarse a lo esta ALdalfi

Titulo X1 del Reglamenlo de Intervenciones Arqueologicasviinisterio d e Cultura |
inisige 22 QRS
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ARTICULO &°,- PRECISAR que b e R
npnapr(:;ﬁ transferir 1a responsabiidad @ ferceros. El incultP
sefalado devendra en la suspension del citado proyecto-

ARTICULO 9°. ESTABLECER que lo magister e
Salazar, una vez concluida la presente intervencion arqueolégica, tara'e
plazo maximo de seis (06) meses, por duplicado y €n version digttal (formak
PDF y DWG: planos, elc., segin corresponda), € informe final del pr.d
proyecto, de acuerco a lo previsio en ¢l arliculo 44’ del Reglamento de
[ntervenciores Amucolbgicas, cebiendo indicar el numero de comprobante de‘ppag’

por cerecho de Iramitacion de dicho informe. b 1 I

_ Asimrismo, precisar qua para fuluras autorizaciones 3 cargo de la maglster -
Bérbara Elena Carozjal Salazar. en caso de no cumplir con la presentacion del "
'nforme final centro del plazo antes seAalado, resultard cé ap-licacibn el inciso a) de -

articulo 14° de! Reglamenio e Inlervenciones ArgueocldgIcas i

ARTICULO 10¢.- PRECISAR que ¢! nfarme final mencionado en el articulo
srecedente deberd conlener @ siguiente informacion )
« Un {01) p'ano &n version impresd y digna (formalo ’dv.g-AumCad) debidament®
georeferenciado eh cuordenzdas UTH WGS84, con la ubicacion grafica espa
de las unidades de recoleczion realizadas en LACa bien arqueo’sgico identificado
duranle la prospeccion. € cual deoerd estar acomponade por su respeclivo
cuadro de datos lecnicos con las cimensiones €n metros, areas en m2y

-porcerada UTM WGSB4 ce ub cacion de las mismas
. Un (01) plano en verson impresa y digita (formalc *dwg-AutoCad) debidamente

georeferencado €r coordenacas UTH WGS84, con la ubicacion grafica espacial
- perer o prosoectan, donde se

Je los dos (C2) poligenos tgerechic ©
& enos pul genos (oisiancias parciales

consignara los dalos lecr oos curneutvs o
“c los lados en rrelres, cocrdenaca UTI V4GSR de ubcacion de los vértices,

aetimetro er Melros y area en Mz
Un (01} mapa (emalito gecrelerenrc A%0 v1 ~oordenacas UTM WGSBS, 1anto en

Lars.ion impresa come mgial fernalo *dwis-Autocad). donde se ubique
relerenc almenie, €00 5. respestne fanmn 9@ Calos tecnicos, os bienes

arqueolaGitns reNIC OC%

ARTiCULD 11°.- PRECIS/R i A Corecdn Descorcentrada de Cuitura
Tacna. en €l ejeraicio ae sus compaterias Al id hspeecién ocular y control
Jul pICyLuiv QVidT cade g Nodt gut st Coutats onlcrme a o d spuesio en la
resenle Resoluc.un y posibil e ar (ro-urcarento explicto sobre la conformidad
de los (raba)os reslizados € #cuerso o proyeclo presentado y curante la
dferentes fases J€l misme |
AsimiSMo SC Cebera SnTLICar er farm Y i
cualquier crcunslarcia durante la ¢,ecucior dﬁ? ;::g;efg:l-‘a{:a.quﬂ co::si‘:lac‘bn .
penuicio grave ce mpositle o dific! reparacion, a efecles de‘prncedir Ny
la ejecucion del preyeclo autor zado, confenme a Ley s o

ARTICULO 12°- PRECISAR que se dispondré -
, ; a la i0
inspecciones oculares que sean necesanas parap un adecu:a?izhzf:g?mi{:s?\tc:a;

—

\ DECRLTO SUPREVO N° 063-2014-WC ACGUAMINTO DL INTERVENCIONF S ARCUE OI O0ICAS

“articulo 1. IMPROCFDENCIA DE LA AUTORZACION
o prececs 2 ALor2ecIin @ prOIOAS AaTrait] 0 Jr SR [ ANORTEET FECTYYTICOM
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' ol 'ﬁél  proyecto autorizado mediante  la Presen

2 gplemente en su elapa intermedia y final, sin perjuicio de
,::L idad adminisirativa de realizar inspecciones inopinadas, 560 ol

ARTICULO 13°.- DISPONER que una vez concluida  la
ntervencion arqueolbgica, la magister Béarbara Elena Carbajal Salazar d
hace! 13 entrega de los maleriales recuperados, debidamente inventariados ¥y,
' gmnaiados. ala !Jnreccion Desconcenirada de Cultura Tacna, la que pmﬁq@réig,. At

evision y expedira el acla oe entrega de materiales correspondiente y hara llegar: -
copia de dicna acla a Ia Direccion de Calificacion de Intervenciones Arqueolégicas. gl

ARTICULO 14°- PRECISAR que en caso se requiera realizar analisis. | -
especiglizadcs en el exiranjero con fines cientificos, y dada su _imposibilidad‘q!a_v;_.- ,
ealizarios en el Peru, se debera inciar ¢l tramite de export?lcuén de """35“,73?.:'
respectivo ante el Mristeno de Collura. =1 msmo que debera cehirse a la normativa .

viger:e

ARTICULO 157.- PRLC™S AR que @ auvlonzacon dql presente Fproyeclo.no.’
olorga derecnos rea'cs souiv = errenc denge se ejecuta la lanthgfte ek
arqueoldgica, asl come 1ampoco sonstituye medic ce prueba para ningu R
que pretenda la tormelizacion ce la propiecad. ST

REGISTRESE Y COMUNIQUESE.
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VSR IER Y | Direccion General de

| de Patrimonio Cultural Patrimonio Arqueoldgico |

Culturale B | Inmueble i

Ministerio de Cultura

“Decenio de la Igualdad de Oportunidades para mujeres y hombres*
" "Afio de la lucha contra la corrupcion y la impunidad”

Lima, 06 JUN 2019
RESOLUCION DIRECTORAL N°2 18 -2019/DGPA/VMPCIC/MC

Visto, los Expedientes N° 012148-2019 de fecha 22 de marzo de 2019 y N°
018216-2019 de fecha 29 de abril de 2019, presentados por la magister Barbara
Elena Carbajal Salazar, con R.N.A. N° AC-0906, correspondientes a la solicitud de
autorizaciéon para ejecutar el “Proyecto de Investigacion Arqueoldgica del Valle de
Sama 2019, Sama - Pery”; el Informe N° D000007-2019-DCIA-FUA/MC de fecha 29
de mayo de 2019, de la Direccién de Calificaciéon de Intervenciones Arqueolégicas; y
el Informe N° D000045-2019-DGPA-KDP/MC de fecha 03 de junio de 2019, de la
Direccion General de Patrimonio Arqueolégico Inmueble; v,

CONSIDERANDO:

Que, el articulo 21° de la Constitucion Politica del Perii establece que los
yacimientos y restos arqueolégicos, construcciones, monumentos, lugares,
documentos bibliograficos y de archivo, objetos artisticos y testimonios de valor
historico, expresamente declarados bienes culturales, y provisionalmente los que se
presumen como tales, son Patrimonio Cultural de la Nacién, independientemente de
su condicién de propiedad privada o publica, y dispone que estan protegidos por el
Estado;

Que, conforme a lo dispuesto en el articulo IV del Titulo Preliminar de la Ley
N° 28296 — Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacién, se declara de interés
social y de necesidad publica la identificaciéon, registro, inventario, declaracion,
proteccion, restauracion, investigacion, conservacién, puesta en valor y difusion del
Patrimonio Cultural de la Nacién y su restitucion en los casos pertinentes;

Que, mediante Ley N° 29565 se creé el Ministerio de Cultura, y a través de su
articulo 4° se establece entre las areas programaticas de accién del Ministerio, las
vinculadas al Patrimonio Cultural de la Nacién, sobre las cuales ejerce competencia,
funciones y atribuciones; -

Que, a través del Decreto Supremo N° 001-2010-MC, modificado por el
Decreto Supremo N° 002-2010-MC, se aprobé la fusién en el Ministerio de Cultura,
bajo la modalidad de absorcién, del Instituto Nacional de Cultura; contemplando que
el proceso de fusion concluia el 30 de septiembre de 2010, por lo que con
posterioridad a dicha fecha toda referencia al Instituto Nacional de Cultura debe
entenderse como efectuada al Ministerio de Cultura;

Que, a través del Decreto Supremo N° 005-2013-MC se aprobd el
Reglamento de Organizacion y Funciones del Ministerio de Cultura, estableciéndose
en el articulo 58° que: “La Direccidon General de Patrimonio Arqueologico Inmueble
es la unidad organica que tiene a su cargo la ejecucion de los aspectos técnicos y
normativos de la gestion, conservacion y proteccion del Patrimonio Arqueologico en
el pais y de la formulacién y propuesta de politicas, planes, programas, proyectos,
estrategias y normas, asi como la ejecucion y promocion de acciones de registro,
investigacion, conservacion, presentacion, puesta en valor y uso social, asi como
difusion del patrimonio arqueolégico inmueble”,
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Que, en el articulo 63° del citado Reglamento se indica que la Direccién de
Calificacién de Intervenciones Arqueoldgicas tiene entre sus funciones: “(...) 63.1.
Emitir informes técnicos, calificar y aprobar.los proyectos de intervencion en sus
distintas modalidades y sus respectivos informes finales, asi como autorizar la
custodia de los bienes arqueolégicos muebles producto de los referidos proyectos”.
De otro lado, a través del numeral 99.2 del citado Reglamento se delegaron diversas
funciones y responsabilidades a las Direcciones Desconcentradas de Cultura, entre
las cuales se encuentra la responsabilidad de revisar, aprobar, ejecutar y supervisar
los proyectos que determinen los érganos competentes del Ministerio de Cultura;

Que, mediante Resolucién Ministerial N° 177-2013-MC se resolvié en su
articulo 1° lo siguiente: “Disponer que toda referencia en normas, procedimientos
administrativos, resoluciones, directivas, actos de administracién, actos
administrativos y demas documentos, a los 6rganos contemplados en el Reglamento
de Organizacién y Funciones del Ministerio de Cultura, aprobado por Decreto
Supremo N° 001-2011-MC, deberan entenderse referidas a las Direcciones u
Oficinas contempladas en el Reglamento de Organizacién y Funciones del Ministerio
de Cultura, aprobado por Decreto Supremo N° 005-2013-MC, conforme al Cuadro de
Equivalencias de Organos del Ministerio de Cultura (...)". Asimismo, a través del
articulo 2° de la Resolucién Ministerial N° 041-2019-MC de fecha 31 de enero de
2019, se resolvié la designacion de la Directora General de la Direccion General de
Patrimonio Arqueolégico Inmueble del Ministerio de Cultura;

Que, mediante Decreto Supremo N° 003-2014-MC se aprobd el Reglamento
de Intervenciones Arqueoldgicas, precisandose en su articulo 1° que el Ministerio de
Cultura en el ejercicio de sus competencias de protecciéon y conservacion de los
bienes materiales con valor arqueoldgico integrantes del Patrimonio Cultural de Ia
Nacion, es el tnico ente encargado de regular la condicién de intangible de dichos
bienes, y de autorizar toda intervencién arqueolégica a través de lo normado en el
mencionado Reglamento; -

Que, en el articulo 3° de dicho Reglamento se determina que las-
disposiciones contenidas en el citado Reglamento son de observancia obligatoria’
para todas las intervenciones arqueoldgicas, tanto publicas como privadas,
ejecutadas en todo el territorio nacional, incluso aquellas que estuvieran a cargo de
las unidades operativas del Ministerio de Cultura;

Que, en su articulo 5°.- Conceptos, se define que la escuela de campo: “Es
un componente o actividad formativa dentro de un programa o proyecto de
investigacion arqueoldgica cuya finalidad, ademas de la investigacion cientifica, es la
formacion de estudiantes en el desarrollo de métodos y técnicas de trabajo de campo
y gabinete propias de la disciplina arqueoldgica. Estara dirigida por universidades,
instituciones académicas o docentes universitarios.”. Asimismo, el articulo 28°
establece que: “(...) La titularidad del Programa o Proyecto de Investigacion
Arqueoldgica que contenga un componente de Escuela de Campo podra estar a
cargo de una universidad, una institucion académica o un docente universitario. Esta
condicion debera ser manifestada expresamente en la solicitud para la autorizacién
del Programa o Proyecto de Investigacién Arqueoldgica y sera parte de los objetivos
de los mismos”, '

Que, en el articulo 10° del mismo Reglamento se define que: “El presente
reglamento regula las intervenciones en los bienes inmuebles que conforman el
Patrimonio Cultural de la Nacién, asi como a los bienes muebles que constituyen
parte de éstos. Las intervenciones arqueolbégicas comprenderi'la investigacion con
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fines cientificos, el registro, el anélisis, la evaluacion, el rescate, la determinacién de
la potencialidad, el monitoreo de obras, la conservacién preventiva y la puesta en
valor, o cualquier combinacion de estas modalidades u otras actividades que se
empleen en bienes arqueolégicos, muebles o inmuebles, con intervencion fisica o no
de los mismos (...)",

Que, conforme a lo establecido en el numeral 11.1 del articulo 11° del
Reglamento de Intervenciones Arqueolégicas, los Proyectos de Investigaciéon
Arqueoldgica (PIA): “Son intervenciones arqueolbgicas puntuales y de corta duracion
de uno o mas monumentos, o en una region. Su principal objetivo es la produccién
de conocimiento cientifico de las sociedades del pasado mediante el estudio de los

_ vestigios materiales, su contexto cultural y ambiental, asi como su proteccion,
conservacion, y la divulgacion del conocimiento resultante. Las autorizaciones que se
otorgan a un Proyecto de Investigacion Arqueoldgica tienen una duracion maxima de
un (1) afo (...)",

Que, ademas, el sub numeral 11.2.2 del numeral 11.2 del articulo 11° de la
norma en comento establece que los Proyectos de Investigaciéon Arqueoldgica con
Excavaciones: “Son intervenciones arqueoldgicas que comprenden excavaciones de
un bien inmueble con valor arqueoldgico que incluyan la remocién controlada y
sistemética de suelos y sus elementos asociados, incluyendo a los proyectos de
prospeccion que requieran excavaciones de prueba restringidas”,

Que, con fecha 22 de marzo de 2019, a través del Expediente N° 012148-
2019, la magister Barbara Elena Carbajal Salazar, con R.N.A. N° AC-0906, presenta
el “Proyecto de Investigacion Arqueoldgica del Valle de Sama 2019, Sama - Per(”, el
cual estara bajo su Direccién, a fin de que sea calificado y autorizado, de
corresponder;

Que, a través del Oficio N° 000289-2019/DCIA/DGPA/NMPCIC/MC de fecha
16 de abril de 2019, la Direcciéon de Calificacion de Intervenciones Arqueolégicas le
comunica a la administrada las observaciones encontradas al presente proyecto, las
cuales son subsanadas mediante escrito presentado con fecha 29 de abril de 2019
(Expediente N° 018216-2019),

Que, de conformidad con el levantamiento de las observaciones, y realizada
la calificacién y el andlisis técnico respectivo, a través del Informe N° DO00007-2019-
DCIA-FUA/MC de fecha 29 de mayo de 2019, la Direccién de Calificaciéon de
Intervenciones Arqueolégicas concluye que el “Proyecto de Investigacion
Arqueolégica del Valle de Sama 2019, Sama — Pert”, a cargo de la magister Barbara
Elena Carbajal Salazar (Directora), con R.N.A. N° AC-0906, cumple con los
requerimientos estipulados en el Reglamento de Intervenciones Arqueolodgicas y el
Texto Unico de Procedimientos Administrativos (TUPA) de la entidad, por lo que se
recomienda su autorizacion,

Que, mediante Informe N° D000045-2019-DGPA-KDP/MC de fecha 03 de
junio de 2019, la Direccién General de Patrimonio Arqueolégico Inmueble emite las
precisiones correspondientes para que se cumpla con los aspectos formales
previstos en las disposiciones legales vigentes;

Estando a lo visado por la Directora de la Direccién de Calificacion de
Intervenciones Arqueoldgicas, v;
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De conformidad con lo dispuesto en el Decreto Supremo N° 004-2019-JUS
que aprueba el Texto Unico Ordenado de la Ley N° 27444 ~ Ley del Procedimiento
Administrativo General; la Ley N° 28296 — Ley General del Patrimonio Cultural de la
Nacién y su Reglamento aprobado por Decreto Supremo N° 011-2006-ED; la Ley N°
29565 — Ley de Creacién del Ministerio de Cultura; el Decreto Supremo N° 001-2010-
MC que aprueba fusiones de entidades y érganos en el Ministerio de Cultura,
modificado por el Decreto Supremo N° 002-2010-MC; el Decreto Supremo N° 005-
2013-MC que aprueba el Reglamento de Organizacion y Funciones del Ministerio de
Cultura; el Decreto Supremo N° 003-2014-MC que aprueba el Reglamento de
Intervenciones Arqueolégicas; el Decreto Supremo N° 001-2015-MC que aprueba el
Texto Unico de Procedimientos Administrativos (TUPA) del Ministerio de Cultura; y la
Resolucion Ministerial N° 272-2015-MC que aprueba la Directiva N° 002-2015-MC
denominada: “Lineamientos para la inspeccion ocular de bienes arqueoldgicos
prehispanicos”;

SE RESUELVE:

ARTICULO PRIMERO.- AUTORIZAR la ejecucion del “Proyecto de
Investigacién Arqueoldgica del Valle de Sama 2019, Sama — Per(”, con componente
de escuela de campo, en la modalidad de proyecto de investigacién arqueolégica con
excavaciones, que comprende la realizacién de:

1. Prospeccién arqueoldgica con recoleccidn de material arqueologlco superficial en
el valle bajo y medio de Sama, en los distritos de Sama, Inclan y Locumba,
provincias de Tacha y Jorge Basadre, departamento de Tacna.

2. Excavaciones arqueolégicas en el Sitio Arqueolégico Los Batanes (espacio
domeéstico y funerario), ubicado en el distrito de Inclan, provincia y departamento
de Tacna.

3. La formacién de estudiantes a través de la escuela de campo.

ARTICULO SEGUNDO.- ESTABLECER como objetivos del precitado
proyecto de intervencion arqueoldgica los siguientes:
Objetivo del proyecto:
Profundizar el conocimiento de los patrones de asentamiento y modos de vsda
prehispanicos y coloniales en el valle medio y bajo de Sama.
Objetivos especificos:

1. ldentificar y registrar los sitios arqueolégicos contemporaneos a la ocupacion
del valle medio. Para ello se realizara una prospeccién pedestre con
recoleccién superficial en nueve secciones identificadas del valle medio y bajo
de Sama.

2. ldentificar caminos prehispanicos y coloniales que conectaron el valle de Sama
con la regién surandina.

3. Identificar espacios econdémicos y rituales donde diferentes grupos sociales
Cabuza materializaban y diferenciaban su existencia e identidad social
mediante diferentes: practicas econémicas y rituales a través de excavaciones
restringidas de contextos domésticos y funerarios en distintas zonas del Sitio
Arqueolégico Los Batanes.

4. ldentificar diferentes actividades econémicas vy rituales realizadas en zonas del
Sitio Arqueolégico Los Batanes durante la ocupacion Cabuza, a través del
analisis de los diversos materiales recuperados, a fin de diferenciar actividades
y productos que reflejen la diversidad social que existia dentro de las
poblaciones Cabuza.

5. La formaciéon de estudiantes nacionales y extranjeros en el programa de
escuela de campo; participando en actividades de prospeccidn, excavacion, y
andlisis de diferentes materiales arqueolégicos.
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ARTICULO TERCERO.- AUTORIZAR a la magister Barbara Elena Carbajal
Salazar (Directora), con R.N.A. N° AC-0906, la ejecucion del proyecto de
intervencién arqueologica indicado en el articulo primero de la presente resolucion,
por el periodo de trece (13) semanas, contados a partir del dia 10 de junio de 2019.

En ese sentido, de acuerdo al cronograma presentado en el proyecto, los
trabajos de campo tendran una duracion de once (11) semanas, contados a partir del
dia 10 de junio de 2019.

ARTICULO CUARTO.- AUTORIZAR la participacién del licenciado Arturo
Fernando Rivera Infante, con R.N.A. N° DR-11123, en la ejecuciéon del proyecto
indicado en el articulo primero de la presente resolucién, en calidad de arqueélogo
residente, en concordancia con lo estipulado en el articulo 25° del Reglamento de
Intervenciones Arqueologicas.

ARTICULO QUINTO.- PRECISAR que la magister Barbara Elena Carbajal
Salazar no podra transferir la responsabilidad a terceros. El incumplimiento de lo
antes sefalado devendra en la suspensién del citado proyecto.

ARTICULO SEXTO.- ESTABLECER que la magister Barbara Elena Carbajal
Salazar, una vez concluida la presente intervencion arqueolégica, presentara en el
plazo maximo de seis (06) meses, por duplicado y en versién digital (formato DOC,
PDF y DWG: planos, etc., segun corresponda), el informe final del precitado
proyecto, de acuerdo a lo previsto en el articulo 44° del Reglamento de
Intervenciones Arqueolégicas, debiendo indicar el nimero de comprobante de pago
por derecho de tramitacion de dicho informe.

Asimismo, precisar que para futuras autorizaciones a cargo de la magister
Barbara Elena Carbajal Salazar, en caso de no cumplir con la presentacion del
informe final dentro del plazo antes sefialado, resultara de aplicacién el inciso a) del
articulo 14° del Reglamento de Intervenciones Arqueoldgicas.

ARTICULO SEPTIMO.- PRECISAR que la Direccién Desconcentrada de
Cultura Tacna, en el ejercicio de sus competencias, realizara la inspeccidn ocular y
control del proyecto autorizado, de modo que sea ejecutado conforme a lo dispuesto
en la presente resolucién y posibilite un pronunciamiento explicito sobre la
conformidad de los trabajos realizados, de acuerdo al proyecto presentado y durante
las diferentes fases del mismo.

Asimismo, se debera comunicar en forma inmediata, la constataciéon de
cualquier circunstancia, durante la ejecucién del proyecto, que pudiera causar
perjuicio grave de imposible o dificil reparacién, a efectos de proceder a suspender la
ejecucion del proyecto autorizado, conforme a ley.

ARTICULO OCTAVO.- PRECISAR que se dispondra la realizacién de las
inspecciones oculares que sean necesarias para un adecuado seguimiento y control
del proyecto autorizado mediante la presente resolucion, e indefectiblemente en su
etapa intermedia y final, sin perjuicio de la facultad de la autoridad administrativa de
realizar inspecciones inopinadas, segun corresponda.

ARTICULO NOVENO.- DISPONER que una vez concluida la presente
intervencién arqueolégica, la magister Barbara Elena Carbajal Salazar debera hacer
la entrega de los materiales recuperados, debidamente inventariados y embalados, a
la Direccion Desconcentrada de Cultura Tacna, la que procedera a su revision y
expedira el acta de entrega de materiales correspondiente y hara llegar copia de
dicha acta a la Direccién de Calificaciéon de Intervenciones Arqueoldgicas.
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- ARTICULO DECIMO.- PRECISAR que en caso se requiera realizar analisis
especializados en el extranjero con fines cientificos, y dada su imposibilidad de
realizarlos en el Per(, se debera iniciar el tramite de exportacion de muestras
respectivo ante el Ministerio de Cultura, el mismo que debera cefiirse a la normativa
vigente.

ARTICULO DECIMO PRIMERO.- PRECISAR que la autorizacién del
presente proyecto no otorga derechos reales sobre el terreno donde se ejecuta la
intervencion arqueoldgica, asi como tampoco constituye medio de prueba para
ningun tramite que pretenda la formalizacién de la propiedad.

ARTICULO DECIMO SEGUNDO.- NOTIFICAR el presente acto resolutivo a
la magister Barbara Elena Carbajal Salazar, a la Direccién Desconcentrada de
Cuitura Tacna y a la Direccién de Calificacion de Intervenciones Arqueolégicas, con
las formalidades establecidas en el Texto Unico Ordenado de la Ley N° 27444 — Ley
del Procedimiento Administrativo General.

Registrese, comuniquese y cimplase.

Directora General
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Lima, 10 de agosto 2021

Lic. Barbara E. Carbajal Salazar

DNI 40890687

Teléfono 992109949

Calle Rodolfo Rutte 925, Dept. 801, Magdalena del Mar, Lima 17

CARTA DE AUTORIZACION PARA EL USO DE MATERIAL ARQUEOLOGICO

Por medio de la presente, yo Barbara Elena Carbajal Salazar, identificada con DNI N° 40890687, con
domicilio real en Calle Rodolfo Rutte 925, Dept. 801, Magdalena del Mar; en calidad de Directora del
“Proyecto de Investigacion Arqueoldgica del Valle de Sama 2018 y 2019, Sama-Peru” con Resoluciones
Directorales: N° 270-2018-DGPA-VMPCIC/MC con fecha 27 de Junio del 2018 y N° 218-2019-DGPA-
VMPCIC/MC con fecha 6 de Junio del 2019; autorizo a la Bachiller Elisa Maria Paucar Pari, identificada
con DNI N° 73905788 el acceso y uso de los materiales arqueologicos necesarios para la elaboracion de su
tesis de licenciatura titulada “Caracterizacion de los Textiles Funerarios Cabuza 1000 d.C.- 1250 d.C.
del sitio Arqueoldgico Los Batanes, Sama-Tacna” que se presentara a la Facultad de Derecho y Ciencias
Sociales de la Universidad Nacional San Antonio Abad del Cusco.

Batbara Elena Carbajal Salazar
DNI: 40890687
Teléfono: 992109949
barbaracarbajal@outlook.com
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CONSTANCIA DE REVISION DE ESTILO DE TESIS

Quien suscribe, Mg. Niel Agripino Palomino Gonzales, docente nombrado del
Departamento Académico de Linguistica de la Universidad Nacional de San Antonio
Abad del Cusco,

HACE CONSTAR:

Que latesis intitulada “ESTUDIO DE LOS TEXTILES FUNERARIOS CABUZA 1000
D. C. 1250 D. C. DEL SITIO ARQUEOLOGICO LOS BATANES, SAMA, TACTA,
2018 — 2019” de la Bach. Elisa Maria Paucar Pari, ha pasado satisfactoriamente por
un proceso de revision de estilo (redaccion, sintaxis y ortografia) realizada por mi
persona. Hecho que hago constar en honor a la verdad y a peticién de la Srta.

tesista.

Cusco, 27 de junio de 2023

Atentamente,

DOCENTE"
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